
В XXI в . ответственность каждого специалиста за судьбы общества, всего 

человечества настолько возрастает, что встает задача формироваюu социально­

го, общечеловеческого, экзистенциального подхода к решению любой теорети­
ческой или nраJСПtЧеской проблемы. Это позволм повысить качесrво подго­

товки специалистов. Or решеНИJ1 этой задачи во многом зависит выполнение 
основных социал1.но-экономических и куль"l)'рНЫХ программ нашего общССТ118. 

И ответственность за ее выполнение в равной степени доткиы нести коллеk'rИ­

аы учебных заведений, их руховодство, а на своем учасrке работы, каждь1Й ра­

ботник персонально. 

ЛМ.Луц 

(Беларусь, Бабруйск) 

ФАРМIРАВАННЕ ГIСТ АРЫЧВАЙ САМАСВЯДОМАСЦI 
1 НАЦЪIЯНАЛЬВАЙ САМАБЫТВАСЦI 

У КУРСЕ "БЕЛАРУСКАЯ МОВА: ПРАФЕСIЙВАЯ ЛЕКСIКА" 

Праrраыа курса «Беларус1tЭJ1 мова: прафесiйнu лексiu» адноА з асноуш.rх 

задач выдзм.е такую: «дапамаrчы С"l)'дэнтам усвядомiць месца беларускаА 

мовы у развiццi куль"l)'рЫ i духоfным адраджэннi нацыi, а таJСсама 

сфармiраваць у СJУдэкrау дакладнае у.rуленне па цiкавай, ак'l)'альнай у наш час 

праблеме <<Мова i этнас». Трэба акцэнтаваць уваrу С"l)'дэятау на тым, uпо 

нацьuнальную самабытнасць i адметнасц1. нават прафесiйнае мастацrва i 
куль-rура набывалi пад уплывам фальклору. Ён адыrрау найважиейшую ролю у 
этнiчных працэсах наоrул i у фармiраваннi ме1П1Uliт:пу беларусау у 

прыватнасцi. Галоуная задача выкладчыха абудзiць у С"l)'дэнтау цiкавасць да 

сапраудных нацы.rнал1.ных каuпоунасцей з мэтай фармiравання riстарычнаrа 

светапогляду i мiфалаriчнаrа мысленн.r беларусау. У гэтым накiрунку мo)l(lla 
разнаст.Uць прыёмы i метады працы, надаць в.rлiкую fвагу формам падачы таrо 
цi iншаrа матэрЬWJУ. Растлумачыць С"l)'дэ~пам .rк разуме.лi нашы продкi 
дэндралаriчны.r комплеtссы, напрыклад, у казацкай, рэкруЦkай i салдацхай 
песеннай творчасцi - rэта пьrтанне, зв.11занае з даследаваннем арганiзацыi CBC"I)', 

транСЛJ1ць1i зместу культуры праз фальклор. 
У казацкай, рэкруцкай, салдацкай песнi прырода выстуnае аrrыfным. 

удзельнiкам сюжэту, Н.11зменна суправаджаючы ваяра. Малюнкi прыроДЬI у 

rэтых песн.rх заусёды эмацы.rнальнw, выразиЬUI, маюць вы.r.f лены сiмвалiчиы 
сэнс: "бяроза хiлява, бялява"; "крутая гара", "цёмны лес" - усё rэта сiмвалы 
расставанн.rу, сардэчных н.11Год, шудач i спрэчак. Цераз нароДНЫJ1 песнi 'j 
ме~rrалiтэт народа уааходзiлi i журботнасць бярозы, i высоuе ciн.re неба, i 
усведамленне маrутнасцi мацi-сырой з•млi. 

Дрэва (лес, дуброва) - ях адзiн з фундамекrальных вызначальнiкау 
прасторы i асноватворных элементау семантычнай струlСl}'ры - служыць у 

ваяцхiх necНJIX сродкам адрозненНJ1 свайго i чужого светау, указвае на шжу цi 
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памежную тэрьrrорыю памiж iмi . Да прьпсладу, салдат (казах, рэкрут), як 

прадстаунiк чужоzа свету, каб трапiць у войска цi на вайну, перасякае 

размеж:авальную лiнiю - лес, дуброву, гай. Дубровушка шумiць, а дароrа 

стогне, калi па ёй iцуць салдаты: "Шумиць, шумиць зеленая дубровушка, 11 
Стоzня, стоzня широкая дорожачка" [1, с. 86). Дрэва - месца лакалiзацыi 

людзей, каля J1ГО знаходз11цца параненыя, хворыя, дачасна памерлыя маладыи 

людзi - казакi, салдаты: "П ад белай бярозай 11 Ляжьщь казак jiбimы "[2, с. 618); 
"Памiраю ji сцяпу 11 Пад ракiтаю" [2, с. 617]. Адначасова дрэва выконвае у 
песнях функцьпо ахвярнiка, звязваецца з ушанаваннем душау памерлых i 
адпраухай ix на той свет. У сацыяльна-бьrrавых песнях неrаты:Уная ацэнка 

даецца перыферыi, дзе расце дрэва (у поле, на чужбiне, "сцяпi ") . Гэты аспект 

можа асаблiва ПадJ<рэслiвацца i с1СЛадаць аснову усяго твора. Пад дрэвам 

адбываецца рэальная цi сiмвалiчная смерць чалавека, r. зн. пераход з аднаrо 
сацьurбiялаriчнаrа стану у дpyri . Гэты пераход людзей, выключаных з прасторы 

свайrо свету, часта не мае рьrrуальнаrа замацавання з yciмi вынiкамi rэтаrа. З 

аднаrо боху дрэва, надзеленае неrатыунымi якасцямi i звязанае з хранатопам 
смерцi, "правахуе" адпаведныя падзеi (забойства чалавека ноччу пад неrатыуна 
ацэненымi дрэвамi, што растуць каля перакрыжавання дароr, на межах палёу, 
каля моriлах, у цёмным лесе, на беразе ракi), а з дpyrora - сама смерць, не 

замкнёная рьrrуалам у традыцыйна адведзеным ёй месцы, стварае нячыстае, 

урочнае месца там, дзе адбьиtося забойства" . 

Часта у песнях жь~вьu~ iстоты ператвараюцца у дрэва цi камень. 

Мiфапаэтычнае аб ' яднанне дрэва i чалавека адбываецца на 01ЛЮС.ах 
устанаулення, аrульных для ix каnrорый жьщцядзейнасцi, у аснову чаrо 

кладзецца паралелiзм цi узаемадапауюшьнасць ix жьщця. Пры ператварэннях 
звычайна захоуваецца палавая адпаведнасць : жанчына - асiна, бяроза, вярба, 

калiна, лiпа, сасна, таполя, рабiна, ябльmя, груша; мужчына - дуб, явар, клён. У 

сацьu~льна-бьrrавых песнях сiмвалы явара i дуба асацыiруюцца са звачэннем 
"хлопец", "малады мужчына ji росквiце сiл", "па.wерлы zаспадар '', "лёс 

салдата". 

Мiфапаэтычнае асэнсаванне асiны звязана са смерцю, з нячыстымi 

памерлымi, безабаронным сiроцrвам, з rорыччу жаночаrа жьщця удавы­
салдаткi: "Астаюся малада 11 Удавiцаю, 11 Як асiна-дзераjiцо 11 Над 
крынiцаю"[2, с . 615). Сасна сiмвалiзуе дэпрэсiуны, трывожны стан дзяучыны 
або маладой жанчыны, выклiкае i узмацняе адмоуuьu~ эмоцыi: "Шумiць-zудзе 
сасоначка, 11 Тужыць-плача малодачка" [3, с . 165). У выпадху вьиtучэння такiх 
стэрэатыпных характарыстык сасны, як сувязr. з зiмой, няшчасцем , слязамi, 

жьщцём у чужыне, rэтае дрэва таксама набывае неrатыуную ацэнку. Ялiна 

успрымаецца як бясruюднае, калючае дрэва, "лапы" якоrа растуць унiз i 
утвараюць зацямненне, таму яна натуральна суадносiцца са смерцю, 

пераходнасцю . Нездарма у песнях дрэва вельмi часта выступае месцам 

забойства, rвалтоунай nariбeлi людзей: "Там у полi-полi ялiна стаiць, 11 А пад 
ялiнаю убiты ляжыць" [3, с . 179]. У большасцi песень праз сiмволiку ялiны як 
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нешчаслiвага дрэва перадаецца душэ:9ны стаи салдата (Jеазаха, рэIС:рута) у 
цоООя хвiлiны •го ЖЫЦЦJI. 

У вuцкiх песнJIХ жан:чыка i •е JIСЬIЦЦё асацыiруецца з дрэвамi схiленыwi, 
зламанымi, сух1м1, яiJI адлюстроfваюць глыбох.iJI iкrьп.пn.п пачуццi, 

сiмвалiзуюць ryry, МОЦНЫJI пераж.ываннi блiзкiх mодзей, .пiJI вымушаиы 
растацца, а таксама прадuзваюць сумНЫJI падзеi . У творах салдатх.а-жонu, 

мацi цi каханu навабранца суадносiцца з калiнаю, рабiнаю ("арабiнушкай"), 
асiнаю, сасною, в•рбою, б•розай, тапОЛJ1й, вiшНJ1й: "Ой, 8Jlp6a, мрба кучаравая, 

11". Салдат радавы дамоу просiцца " [3, с. 146). Мiфапаэтычнае асэнсавание 
асiны зв•заиа са смерцю, з НJ1Чыстымi памерлымi, безабаронным сiроцrвам, з 

rорыччу жаночаrа ЖЫЦЦJI : "Астаюся малада 11 Удавiцаю, 11 Як асiна-дзераjчо 11 
Над крынiцаю" [2, с. 615]. Рабiна сiмвалiзуе жанчыну, •е гаротнае жьщцё у 

замужжы, а у матыве смерцi арабiначка - жокка забiтага казака (рэкрута, 

салдата). У смаленскай рэIС:руцкай песнi рабiиа асацыiруецца з JСРЫВёй маладой 
жоккi : "Я й зрублю, молодец, разрябинушку. 11 Я й раз секанул - кровь 

натронулась. 11 Я и два секанул - кровь ручьем пошла. 11 Я и три отсекнул -
кровь прогласила: 11 "Не секи, мой Аtуж, разрябинушку. 11 Не рябину секешь -
молодую жену''. Вiшня, •к замужНJ1J1 жанчына, у пой ападае лiсце, зв•зана са 

здрадай - смерцю мужа: "Ой, у полi под вiшанькаю 11 Там казачок забiты 
ляжычь " [2, с. 618]. Чорнu вiшНJ1 фiксуе абсаmотную МJ!ЖУ, за .пой жыццё 
спыНJ1ецца: "Ой, ты чорная вiшня, 11 Што з-пад кораня выйшла". Сrан вiшнi 
адпавJ1Дае i перапетыJIМ :жаночага ЖЫЦЦJI. Макi у сапдацкiх песНJIХ сiмвалiзуюць 

шмат крывi на полi бiтвы: "Зацвiтаюць макi, 11 А jlcё чырваныя. 11 Ой, iдуць 
рэкруты, 11 Хлопцы маладыя" [З , с. 165]. 

Большасць х.азацкiх, рэIС:руцкiх i саnдацкiх песень пачынаюцца з факта 
иuуаасцi uога-небудзь дрэва ("калiна-малiна", дуб, асiиа, б•роза, рабiна i 
iнш). Тут JIНЫ ВЫС'l)'паIОЦЬ, JIK медЫJIТЩ>Ы памi.ж светам ЖЬIВЫХ mодзей i светам 
памерлых. TaкiJI героi, u казак (рэIС:рут, салдэ:r), пахазаны •к народжаиы. памiж 
тым i гэтым светам, а таму прыналеЖНЫJI да абодвух. Калiна - дрэва, вое, 

паводле фальклорных тэкстау, не fздымаецца высока ад зямлi, расце у нiзiиах, 
чарнее, усыхае, ламаецца ад в.nроу, марозау i г.д. Калiна рэалiзуе негатыуную 

функцыю - злучэнне з11млi з падземным, ''тым светам'', i fвасабме Дрэва 
смерцi: "Накапалi высокую магiлу. 11 Эй, пасадзiлi, 11 Пасадзiлi чщнюную 
калiну" [З , с. 198]. Факr забойства казака афарбаваf калiву У чырвоны цвет. У 
выпадку, калi калiна адлюстравава белымi фарбамi, заключана вера мацi, што 
сын вернецца дадому: "Калiна-малiна, калiнушка, 11 Белым цветам зацвiла . ..11 
Мачi сына радзiла, //." У солдаты аддала" [3, с . 110). 

У сацЬIJ1Льна-бьrrавых necНJIX дрэвы сiмвалiчна суадносJ1цца з жаунерам i 
11го каханай. Схiленае, зламанае, сухое дрэва адлюстроfвае жыццё жанчыны У 

муж.авай с•м.' i , глыбоШ iнтымнЫJI пачуццi, сiмвалiзуе ryry, моцньи 

перажываннi блiзкiх людзей, JlкiJI вымушаны расстацца, а таксама прадuзвае 

суМНЫJI падзеi. Да дрэва часта зв11ртаюцца за парадамi, бо JIHO fсё ведае i 
адхазвае таму цi iншаму герою, перажывае за •го, прадв•шчае •му нешчаслiвы 
або, наадварот, шчаслiвы лёс. 
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Вiдавочна, што змясто~1.11 , цiкавь1.11 , глыбокiя лекцыi-rутаркi спрыяюць 
пашырэнню кругагляду с-rудзитау, дапамагаюць многiм па-iншаму паставiцца 

да наць1.11нальнага багацЦ.11, назапашанага стаrоддзямi . 

Jliтapa'l)'pa 

1. Романов, Е.Р. Белорусский сборник: в 9 вып./ Е.Р . Романов /1 Песни, по­

словицы, загадJСи . - Киев : Типография с._в. Кульженко, 1886. - Вьm. 1-2. -
469 с. 114. 

2. Беларускi фальклор: хрэстамать1.11 : вучэб . дапам . для фiлал. спец .. выш. 

навуч. устаноу / склад. К.П. Кабашнiкау [i iнш.). - Мiнск : Выш. шк., 1996. -
856 с. 

3. Сацыяльна-бытавыя песнi / Уклад.сiстэматызацыя тэкстау, уступ. 
артыкул i камет. 1. К. Цiшчакi i iнш.; Уклад. муз . часткi Г.В . Таулай ; Рэд . 

А .С. Фядосiк. - Мiнск : Навука i тэхнiка, 1987. - 488 с . - (Беларуская народt1ая 
творчасць). 

Е.В. Положеt1ец 

(Россия, Москва) 

ИННОВАЦИОННАЯ НАПРАВЛЕННОСТЬ ПЕДАГОГИЧЕСКОЙ 
ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ПРЕПОДАВАТЕЛЕЙ ВЫСШЕЙ ШКОЛЫ 

В связи с переходом высшей школы на многоуровневое обучение, на много­

этапную орrанизацюо образовательного процесса педагогическая наука и прак­

тика нуждаются в более детальном осмыслении теоретических и методических 

основ профессионального становлеНИJ1 выпускников, особенностей их профес­

сионально-трудовой социализации. Фундаментальной основой J111ЛJ1ется изуче­

ние и внедрение инновационной деяте.л:ьнОСП1 в образовательный процесс по­

средствам новаторской деятельнОСП1 профессорско-преподавательского состава. 

Теоретическое и практическое разрешение комплекса вопросов современ­

ного инновационного образования показало, что наибольшую актуальность 

приобретает определение и создания условий, при которых, во-первых, обу­
чающиеся становятся не просто с-rудевтами, а формирующимися и развиваю­

щимися специалистами, во-вторых, накопленный потенциал обеспечивает по­

с-rупательное саморазвитие. При таком подходе решается задача восстановле­

ния целостности содержания образования, единства интересов, реабилитации 

смысло-жизненных ориентиров в образовательном процессе. 

Современная система образования не учитывает, что внедрение новых ин­

новационных технологий поставило общество перед фактом глобального пере­

хода к сетевым механизмам познания окружающей действительности, призван­

ным заместить системный подход вооружения знаниями. Для сетевого образо­

вания характерны эклектичность, неоднородность, отсутствие иерархии в полу­

чаемой информации, логика восприятия, которая определяется, прежде всего, 

мотивацией обучаемого , опосредованной его смысловыми жизненными ориен­

тациями. 
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