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TEMA 1

CULTURA DEL HOMBRE PRIMITIVO EN LA PREHISTORIA DE ESPAÑA

DEFINICIÓN 

· El arte prehistórico comprende las manifestaciones plásticas realizadas por el hombre desde el Paleolítico Superior hasta la primera Edad de los Metales 

1. Etapas básicas de la historia de España

El desarrollo histórico de la Humanidad se divide en varias etapas básicas las cuales son:
· Prehistoria (1.000.000/600.000 a.C - 1.000 a.C)
· Edad Antigua (año 1.000 a. C. – siglo V. d.C.)
· Edad Media (siglo V d.C.- siglo XV d.C.)
· Edad Moderna (siglos XV-XIX)

· Edad Contemporánea (siglos XIX-XXI)

Prehistoria: periodo que va desde la aparición del hombre a la aparición de la escritura. En la Prehistoria de España se destacan los siguientes períodos esenciales:

Edad de Piedra
· Paleolítico ( 600.000 – 10.000 /9.000 a.C): Cultura Franco-Cantábrica 

· Mesolitico (10.000 /9.000 a.C. – 6000/5.000 a.C.): Cultura Levantina 
·  Neolítico (6.000/5.000 a.C.- 3000/2500 a.C.): Cultura Megalítica

Edad de los Metales (3000/2500 a.C.– 218 a.C.)
· Cobre  (3000/2500 a. C.– 2000 a.C.) Cultura de los Millares
· Bronce (2000/1900 a.C. – 1300/725 a.C.) Cultura de El Argar
Protohistoria
· Bronce. (1.100 a.C. - 590 a.C.): Reino de Tartessos
· Hierro (1.000/800 a. C. – 218 a. C.): Primeras Invasiones: celtas e iberos

2. Cultura de la Edad de Piedra

El Paleolítico (600.000 – 10.000 /9.000 a.C)
La palabra paleolítico se compone de dos vocablos griegos: paleo “antiguo” y litios “piedra”. En el Paleolítico aparecen los primeros instrumentos de piedra que utiliza el género humano. El Paleolítico se divide en tres periodos: Paleolítico Inferior, Paleolítico Medio y Paleolítico Superior (el último -32 000 – 9 000 a.C.).

Los primeros habitantes de España fueron gente nómada. Habitaban la zona levantina de la Península y la Cordillera Сantábrica en el norte. Los datos prueban que en la Rioja la zona del Najerilla Medio estaba poblada desde el Paleolítico Inferior. Vivieron en campamentos al aire libre o en cuevas. 

En el Paleolítico Medio el hombre de Neandertal (en Europa) desarrolla una importante innovación en la técnica del tallado de la roca conocida como técnica levallois. Este sistema supone la planificación previa del trabajo ya que exige al menos veinte operaciones. Hay muchas pruebas de que en Cataluña había campamentos de los neandertalenses (Cueva Negra). 

En el Paleolítico Superior aparece el Homo Sapiens Sapiens tal como se nos conoce ahora. Sus características principales son una mayor perfección en la industria lítica, el arte y la religión.

En la etapa final del Paleolítico las técnicas de la talla de la piedra alcanzan su perfección. Los instrumentos tienden a ser más pequeños y se utilizan también como adornos. Los diferentes períodos del Paleolítico Superior se relacionan con los cuchillos de Chatelperrón.

El arte es un invento del hombre físicamente moderno, (o sea Homo sapiens sapiens), que empezó a extenderse por Europa hace unos 40.000 años, sustituyendo a su contemporáneo, el hombre de Neandertal. Las últimas poblaciones de neandertales del sur de la Península Ibérica desaparecieron hace poco más de 25.000 años. Parece, que es durante la fase de coexistencia de las dos especies (32. 000 a. C.) cuando nacen en Europa las primeras creaciones artísticas.
Arte Mobiliar (Arte Mueble)

El arte mobiliar empieza a desarrollarse en el Paleolítico Superior y sigue perfeccionándose en los posteriores períodos de la Prehistoria (el Mesolítico, el Neolítico y la Edad de los Metales). 
Se trata de objetos artísticos que se puede transportar, mover. Es una manifestación artesana de ajuares domésticos o personales, quizá ritual, quizá santuaria. Por ejemplo, colgantes de piedra o hueso, figurillas de arcilla u otros materiales y tallas, grabados o bajorrelieves sobre distintos útiles (arpones, anzuelos, cuchillos, bastones, collares,…) de materiales como marfil, asta, hueso o madera. Se conocen piezas que se fechan hacia los 40.000 - 20.000 años a. C., aunque debieron haber representaciones más antiguas en madera o barro, que por ser materiales perecederos no han llegado a nuestros días. La temática es poco variada y se reduce a dos temas: escenas de caza y representaciones de la mujer como símbolo de fecundidad.

Arte rupestre

En el Paleolítico Superior, hace 30 000 años, comenzó a realizarse el arte rupestre. Se denomina así la pintura sobre roca. En España se distinguen 2 zonas geográficas: la cantábrica (Altamira, Castillo, Pindal y Candamo en el Cantábrico) y la levantina. 

El hombre prehistórico basaba su subsistencia en la caza y la recolección de alimentos como bayas, raíces, etc. Todas sus experiencias el hombre prehistórico las reflejaba en sus manifestaciones rupestres. Las pinturas solían hacerse en lo más profundo de las cuevas y entre los temas favoritos están las imágenes de animales (algunos extintos como mamut y otros reconocibles en la actualidad como bisontes, caballos, gacelas, osos, ciervos o toros).

Es mundialmente famosa la Cueva de Altamira localizada casualmente en España en el pueblo Santillana del Mar (Cantabria) en 1868 a 30 kilómetros al Oeste de Santander. Se trata de la primera cueva en la que se encontraron decoraciones rupestres paleolíticas. (Son uno de los ciclos pictóricos más importantes de la Prehistoria.) La pintura de la cueva fue declarada por la UNESCO Patrimonio de la Humanidad en 1985. Es considerada "la capilla sixtina" del arte rupestre. Juan Miró diría un día con respecto a las pinturas de la Cueva: ”El arte está en decadencia desde la Cueva de Altamira”.

El conjunto de 70 grabados incisos sobre roca y casi 100 figuras pintadas impresiona por el vivo realismo de los animales representados allí (bisontes, ciervos, jabalíes y caballos). El animal más representado es el bisonte. Hay 16 ejemplares de diversos tamaños, posturas y técnicas pictóricas.
Los artistas de la cueva supieron presentar el volumen y el movimiento, pero lo que da más valor al arte rupestre de la Cueva de Altamira es el carácter excepcional de su policromía. Los colores más usados fueron el negro, el rojo, el amarillo, el pardo y algún tono violáceo. 

Las figuras no forman escenas, y casi nunca aparece la figura humana. En cambio es muy frecuente la aparición de signos , que se relacionan con el carácter mágico-religioso. 
y símbolos
El Mesolítico ((10.000/9.000 a.C. – 6.000/5.000 a.C.) (9.000 – 6.000 a. C.)
En este período aparece otra modalidad de pinturas que se diferencian de las de Altamira. Se encuentran en Levante extendiéndose por casi toda la costa mediterránea (Lleida, Castellón). El arte rupestre Levantino fue declarado por la UNESCO en 1998 Patrimonio de la Humanidad.

Las pinturas pertenecen a los pueblos mesolíticos y nunca aparecen en el interior oscuro de las cuevas, sino en lugares y refugios iluminados por la luz natural, al aire libre. Los artistas emplearon el color rojo, el negro y blanco. Y no los mezclaron, por lo que en sus pinturas no existe ni la policromía, ni la gradación de tonalidades. Los materiales que se usaban eran el carbón de leña y diferentes tierras de colores (minerales), aglutinadas con agua o grasas de animales.

En estas pinturas están representados seres humanos en escenas animadas de la vida diaria (la recolección de alimentos, etc.), caza, guerra, danza ritual, etc. El hombre se pinta desnudo, con adornos en algunas partes de su cuerpo y sujetando el arco y las flechas. La figura femenina se representa con una falda acampanada.

Los animales también forman parte de las escenas.

No existe una intención realista, les interesa captar el movimiento. Son representaciones esquemáticas. Reducen la representación a las líneas esenciales, es decir, a las características identificativas y a las actitudes, eliminando el resto de los detalles. Así, por ejemplo, el arco y la flecha permiten reconocer a un cazador o a un guerrero. Consiguen escenas de gran dinamismo
El Neolítico (6 000/5.000 – 3 000/2.500 a.C.).
Innovaciones: pulimentación y nuevos útiles líticos, cerámica a mano, tejido, rueda, navegación y comercio
Las características principales de este período son 

- el establecimiento de la ganadería – completa domesticación de algunos animales, por ejemplo, el asno, el reno, el caballo, el perro, el jabalí que dio origen al cerdo.
- la sustitución de los útiles de piedra tallada por los de piedra pulimentada 

- y el desarrollo de los cultivos, es decir, el desarrollo y expansión de la agricultura

- el desarrollo rápido de la alfarería (cerámica a mano)

Siguen practicándose las prácticas religiosas entre ellas las danzas rituales asociadas a ritos de fertilidad.

Alfarería

La aparición de la cerámica (alfarería) es la innovación tecnológica más importante de esta época. (Un descubrimiento de capital importancia para la vida del hombre) que tuvo un desarrollo muy rápido. Antes se usaban calabazas vacías (que podían contener agua pero no podían ponerse al fuego) y cestos de mimbre (que no podían contener agua). 

La alfarería facilitó enormemente la vida del hombre: permitió almacenar (guardar) adecuadamente granos, semillas y productos molidos, siendo esto un gran impulso para la agricultura. Además, poder almacenar grandes cantidades de líquido permitió a los pueblos (sedentarios) no depender de la cercanía del agua para fundar asentamientos. 

Las piezas de alfarería se realizan a mano, (ya que el torno sólo se empezaría a utilizar en la época de los metales), y se dejan secar sin cocerlas en el horno.
- Cerámica cardial
Al principio era un arte utilitario que producía objetos de barro para cocinar y guardar cosas. 

Aparecida la alfarería, el hombre intenta decorarla. Hay indicios de que las primeras decoraciones se hacían con cuerdas, utilizadas a menudo de refuerzo. Sin embargo, la cerámica pronto evolucionó hacia usos estéticos ya que se comenzaron a decorar las piezas de una forma progresivamente más llamativa. 

En la primera fase , desde el VI milenio a. C., en arte mobiliar se produjo la llamada cerámica cardial. Se llama cerámica "cardial" porque las impresiones (dibujos) decorativas eran hechas sobre el barro fresco con la concha de un molusco (berberecho) (llamado cardium edule). 
Neolítico del
Arquitectura megalítica

Su cronología se inicia en el Neolítico (a finales), en los inicios del IV milenio, y se prolonga hasta mediados del III, ya en la época del Bronce
Los megalitos son construcciones hechas con piedras de gran tamaño. Probablemente hay cerca de 20.000 megalitos en España. Son generalmente monumentos funerarios, pero los hay con otros posibles usos relacionados generalmente con ritos y cultos. Los hay de diversos tipos: 

- Menhir: formado por una gran piedra vertical

- Alineamiento: menhires colocados en línea.

- Cromlech: menhires colocados en círculo que configuraban un templo dedicado a celebraciones y sacrificios

- Dolmen: formado por dos piedras verticales y una horizontal a modo de techo, y que daba acceso a una camara funeraria subterránea, donde colocaban los restos de sus muertos con importantes ajuares (sepultura colectiva compuesta por una cámara y un corredor de acceso a la misma). 

- Talayot: torreta defensiva.

- Taula: megalito en forma de T.

- Naveta: construcción funeraria en forma de casco del barco invertido, característica de las Baleares.

El fin principal de la arquitectura megalítica es servir de sepulcro colectivo. Los más grandes monumentos se hallan en Andalucía occidental. En el territorio de la Península Ibérica se distinguen cinco áreas culturales del megalitismo:

1) grupo del Sureste (Cultura de los Millares) - poblado fortificado (en la provincia de Almería) 

2) grupo megalítico occidental – (Huelva, Extremadura y Portugal) 

3) grupo megalítico pirenaico – (Pirineo Navarro y Aragonés)
4) el Noroeste peninsular – (megalitos gallegos – “antas” o “arcas” con la decoración pintada o grabada en los monumentos)

5) las Baleares – talayas: taulas” y “navetas”(Menorca)

Durante la Edad de Piedra el megalito más extendido en la Península Ibérica era el dolmen.
3. Cultura de la Edad de  los Metales 

(3 000/2500 a.C.– 218 a.C.)
(La Edad de los Metales se divide en tres fases sucesivas: la Edad del Cobre, la Edad del Bronce y la Edad del Hierro). Los pobladores de España en esta Edad son los Millares, el Argar y los tartesios (tartessos) que se consideran las primeras culturas de la Península Ibérica:

Los Millares (2.700/2.500 a.C. – 1.800/1.700 a.C.) (Cobre)
El Argar (1.900 a.C. - 1.300 a.C.) (Bronce)

Tartesso (1.100 a.C. - 590 a.C.) (Bronce)

El Cobre (3 000/2500 – 2 00/1700 a.C.)
El descubrimiento de la metalurgia del cobre da inicio a un nuevo periodo de la historia.

Los pobladores del Cobre vivian en poblaciones, construidas sobre elevaciones y fuertemente amuralladas, para defenderse de las hostiles comunidades indigenas, mucho más atrasadas que ellos. Destacan dos culturas: la de los Millares, nombre tomado de un poblado de Almería, y las comunidades del vaso campaniforme, caracterizadas por elaborar una cerámica en forma de campana invertida.

Cultura de los Millares (entre el 2.700/2500 y el 1.800/1700 a.C.)
Los Millares es un poblado prehistórico situado en el municipio de Santa Fé de Mondújar, a 17 km de Almería, España. Es uno de los yacimientos más importantes de la Europa de la Edad del Cobre (la prehistoria europea), y da nombre a la Cultura de Los Millares, que se extendió por Andalucía, llegando hasta Murcia y el sur de Portugal. 

El yacimiento arqueológico de Los Millares está compuesto por:

- El poblado (donde habitaban más de 1.000 personas), formado por viviendas de piedra de planta oval (circular) con techumbres de ramaje. Muchas de ellas disponían de silos o almacenes subterráneos para guardar alimentos y de hornos para la metalurgia del cobre.

- Un complejo sistema defensivo importante compuesto por 15 fortines y 4 líneas de murallas (que revela alto grado de fortificación de los poblados).
- Un acueducto y una importante necrópolis (o ciudad de los muertos) que refleja lo evolucionado de sus ritos funerarios: está formada por cerca de 100 grandes tumbas megalíticas de enterramiento colectivo (de los miembros de un mismo clan con sus ajuares personales) al estilo de los dólmenes pero con características propias (tipo  “tholoi” - en forma de túmulo o falsa cúpula). 

Los pobladores tenían una cultura con unas creencias y conocimientos técnicos muy desarrollados, (que llegó a usar la metalurgia del cobre en la fabricación de algunas armas y herramientas) la pionera en la introducción de la metalurgia del cobre en el Mediterráneo occidental.
Esmerada y sólida técnica constructiva en las edificaciones y tumbas. Gran delicadeza y simbolismo en la elaboración cerámica (la cerámica campaniforme). 
Destacan entre los objetos encontrados en las tumbas los pequeños ídolos de hueso o de piedra decorada, adornos, platos y cuencos de cerámica con grabaciones simbólicas y utensilios domésticos de sílex o metal que pertenecieron al difunto y reflejan diferenciación social.
Fue la fabricación de armas y útiles metálicos, así como su comercio, el elemento diferenciador que propició el gran desarrollo de esta cultura, aunque la actividad principal continuó siendo la agricultura y la ganadería. 

Otros poblados destacables pertenecientes a esta cultura son El Malagón, Cerro de la Virgen y Las Angosturas 

Cultura del Vaso Campaniforme

Uno de los ejemplos más representativos y bellos lo encontramos en España, con la cerámica perteneciente a la llamada Cultura del Vaso Campaniforme, que llegará a extenderse por el resto de Europa en la Edad del Cobre. El fenómeno Campaniforme está presente tanto en Los Millares como en las Islas Baleares o El Argar (Edad del Bronce)
La cultura del vaso campanifonme se desarrolló entre el 2000 y el 1500 a.C.  (2.200 y el 1.900 a. C.). Las actividades pastoriles y agrícolas alcanzaron un desarrollo notable.

Era una sociedad densamente poblada, con una agricultura de regadío más avanzada. En el poblado son muy llamativas las inmensas murallas y las obras de fortificación. Se distingue por la presencia de cuencos y vasijas cerámicas en forma de campana invertida y una serie de objetos de ajuar de cobre en tumbas que demuestran la existencia de unas elites sociales diferenciadas por su riqueza. 

En la Península hay restos en la desembocadura del Tajo, en Portugal, Cataluña, Madrid (Ciempozuelos) y el Guadalquivir.

Monumentos megalíticos
Sin duda, el fenómeno cultural más importante y más característico de este periodo es el de los monumentos megalíticos asociados al desarrollo de las creencias religiosas. En la época existieron tres tipos principales de megalitos: el menhir, el dolmen, el cromlech. Los dólmenes son muy diversos, desde el simple dolmen hasta las complejas tumbas de corredor, construidas con piedras de gran tamaño y techadas con una gran losa plana, aunque a veces se optaba por elementos más pequeños. Se hallan por toda la Península, pero las más impresionantes se sitúan en la Andalucía oriental.

Servian tanto para marcar zonas de enterramiento, como grandes relojes solares que con sus sombras indicaban el paso de las estaciones y como templos dedicados a la deidad mas importante de la epoca: el sol, fuente de la vida.

El Bronce (2000/1900 a.C. – 1300/750 a.C.) 
es un período en la civilización en que se desarrolló en metalurgia el empleo de este metal (fusión de cobre con estaño) y la mayor parte de los utensillos y armas que se fabricaban era de bronce. Los pueblos de la cultura del bronce fueron belicosos y conquistadores.

El Argar. La cultura española más propia del Bronce es conocida con el nombre de El Argar (1.900 a.C. - 1.300 a.C.). El Argar es un importante yacimiento arqueológico de un poblado prehistórico del sudeste ibérico (Antas, Almería) que da nombre a la Cultura de El Argar . Ahora se piensa que es una continuidad de Los Millares.(sustituye a la de los Millares)

Su presencia se consta en el sureste peninsular  (Almeria - en las zonas de Vera, Lorca y del valle del río Segura). 

Кратко: Estos pobladores se caracterizan por la explotación y comercialización ordenada de los yacimientos minerales, los avances en técnicas agropecuarias, las vías de comunicación y logros de organización social y fronteriza.

Con la cultura de el Argar hay una serie de cambios respecto al período precedente (La Edad de Cobre) como son:

- La cultura de El Argar estableció el primer centro urbano de la Península Ibérica. (La existencia de un urbanismo complejo). Los poblados son con calles bien definidas y viviendas rectangulares (de muros rectos y planta rectangular - no circular, como en las fases anteriores). Ya no era hurbanismo primitivo con distribución dispersa y aislada de viviendas. Se usa abundantemente la piedra y la madera en la construcción de las casas. Las casas a la vez servían de vivienda y de lugar de trabajo (con  tinajas de almacenamiento, telares, molinos, etc.). Cada poblado argárico mantenía una población media de 300 individuos (que podían llegar a los 1.500 en los grandes asentamientos).

- No existen necrópolis. A diferencia de los pueblos anteriores, sus tumbas eran individuales: (Se caracteriza por la práctica de las inhumaciones individuales) los enterramientos se hacían de forma individual en el subsuelo de la misma vivienda en cista y tinaja (junto a ajuares u ofrendas) (Enterramientos individuales). (Sustitución del enterramiento colectivo en necrópolis por la inhumación individual o familiar.). (Evidencias de un ritual funerario: el cadáver era enterrado con objetos de adorno personal, comida y bebida para un “viaje al más allá”)
- Estos pobladores se caracterizan por la explotación y comercialización ordenada de los yacimientos minerales Sus minas producían estaño y plata usados para fabricar adornos (collares y hebillas de cinturón) y armas (espadas, alabardas y puñales). (Mayor desarrollo de la metalurgia del cobre). 

- También fabricaban una cerámica de alta (excepcional) calidad (vajilla de cocina y cerámica funeraria) y sus vasijas muestran que lograron desarrollar un sistema de fabricación muy avanzado. (La cerámica se modelaba a mano y generalmente no presentaba decoración. La superficie exterior pulida ofrece un brillo característico).

(También alcanzaron un gran manejo en el trabajo del esparto, el lino, la lana y otras artesanías como la del hueso).

- los avances en técnicas agropecuarias: La agricultura avanzó enormemente, apareciendo nuevas técnicas de regadio. (Desarrollo y expansión de un sistema campesino que además de las actividades propiamente agrícolas integra la ganadería y actividades de explotación de los recursos forestales.)

- (Marcada jerarquización social) El Argar era una sociedad organizada en varias clases sociales determinadas por distintos trabajos. Existencia de una clase dirigente que acumulaba bienes.

- (logros de organización social y fronteriza): La organización política debió de desarrollarse en torno a la autoridad de jefes y príncipes, según revelan las espadas de bronce con empuñadura de plata y las diademas de oro halladas en ajuares funerarios.
- Al mismo tiempo, sus armas sugieren que era una sociedad violenta e indican la existencia de conflictos bélicos.

La cultura Talayótica.

Otro ejemplo importante del Bronce español es la cultura Talayótica.
En la Edad de Bronce, los ejemplos mejor conservados de la arquitectura megalítica están en las Islas Baleares. Allí hacia el año 2000, comenzó a desarrollarse la cultura talayótica (propia de las Baleares) donde aparecen tres tipos de construcciones: la taula, en forma de T, el talayot y la naveta. 

Se caracterizaron por la construcción de grandes monumentos que se ubicaban en el entorno de sus ciudades amuralladas. Pero aunque los inicios de su presencia demuestran que coexisten con los nucleos del cobre, su modernidad nos hace situarles (los sitúa) en otro nivel de desarrollo: el bronce. Introdujeron los primeros alfabetos y las tecnicas comerciales.

Su nombre es derivado de los talayots que eran grandes torres defensivas troncocónicas o troncopiramidales y construidas por enormes piedras. Solían tener un pilar central. Además de ellas había otros monumentos característicos, como las taulas, al parecer altares de sacrificio situados al aire libre, y de 3 ó 4 metros de altura, de las que en Menorca se conservan una treintena. El tercer monumento de carácter ciclópeo era la naveta, Las navetas eran construcciones realizadas con grandes piedras y su forma era similar a los cascos de los barcos que servían de enterramiento colectivo. 

TABLAS

CARACTERÍSTICAS GENERALES DE LA VIDA DE LA PREHISTORIA

	Paleolítico y Mesolítico
	Neolítico y Edad de Metales

	- Cazadores – recolectores

- Poblaciones nómadas

- Sociedad igualitaria

- Realizaban útiles con piedras talladas, huesos, astas

- Conocían el fuego

- Comenzaron a enterrar a sus muertos hace 80 000 años (Neandertales)

- En el Paleolítico Superior se iniciaron las primeras representaciones artísticas (arte rupestre y mobiliar)
	- Agricultores - ganaderos

- Poblaciones sedentarias

- Sociedad estratificada, algo que se    

  queda reflejado en los ajuares

- Realizaban útiles con piedras  pulidas 

   (Neolítico) y con metales (E. Metales)

Comienzan a usar la cerámica

- Se realizaban rituales religiosos y de enterramientos más complejos en edificios destinados a ello.

Megalitismo.


CARACTERÍSTICAS GENERALES DEL ARTE RUPESTRE EN ESPAÑA

	Área cantábrica
	Área levantina

	- Paleolítico (25 000 – 10 000 a.C.).

- Representa sólo animales.

- No hay escenas, representan animales sueltos.

- Naturalistas.

- Se caracterizan por su policromía.

- Presentan profundidad y volumen.

- Tratan de representar movimiento.

- Ubicadas en cuevas.
	- Mesolítico (9 000 – 8 000 a. C.) e incluso Neolítico.

- Representan escenas, generalmente de caza en los que aparecen tanto figuras humanas como animales (rebaños, no individuales).

- Figuras planas, no presentan relieve ni profundidad.

- Se caracterizan por la monocromía.

- Representan movimiento.

- Se encuentran en abrigos, al aire libre.


VOCABULARIO (para el tema 1)

Edad de Piedra

El Paleolítico 
nómada – кочевой, кочевник
la zona levantina – зона побережья Средиземного моря
cueva f – пещера
aprovisionamiento m – снабжение (продовольствием)

caza, cazadero – охота, охотничий заказник

campamento m– лагерь, временная стоянка

tallar – высекать (из камня), гранить, вырезать (из дерева)
· técnica del tallado de la roca

· técnica levallois 

previo adj. - предварительный

adorno m - украшение

cuchillo m – нож
· cuchillos de Chatelperrón

Arte Mobiliar (arte mueble)

figurillas de arcilla- глиняные фигурки
talla f – скульптура, изваяние, фигура (чаще из дерева)

grabado m – гравирование, гравировка

bajorrelieve m - барельеф
útiles (arpones, anzuelos, cuchillos, bastones, collares) – инструменты, 

принадлежности (гарпуны, рыболовные крючки, ножи, жезлы, ожерелья)

marfil, asta, hueso o madera – слоновая кость, рог, кость или дерево

barro m – глина
perecedero adj. - недолговечный
fecundidad m - плодородие
subsistencia f - существование
recolección de alimentos - сбор пропитания
bayas, raíces – ягоды, корни
rupestre adj. – наскальный (о рисунках, надписях)

· el arte rupestre
· manifestaciones rupestres
roca f - скала
grasa animal – животный жир
restos - следы

gruta f – грот
extinto part. de exinguir – прекращаться, кончаться
bisontes, caballos, gacelas, osos, ciervos, jabalíes – бизоны, лошади, газели, 

                                                                                    медведи, олени, кабаны
ciclo pictórico -  живописный цикл
"la capilla sixtina"

decadencia f - упадок
inciso adj. - рубленый
volumen m - объем
valor m – ценность

policromía f – полихромия, многоцветность

pardo y violáceo – бурый и фиалковый

El Mesolítico

Patrimonio de la Humanidad – Всемирное наследие, Достояние человечества
refugio m – убежище, укрытие

mezclar - смешивать
carbón de leña – древесный уголь
aglutinar - склеивать
arco, flechas – лук, стрелы
acampanar – придавать форму колокола
caprinos, cérvidos, equinos, bóvidos – козий, олений, конский, 

captar - улавливать

reducir - ограничивать
eliminar – удалять, устранять 

El Neolítico 
domesticación f – приручение
ganadería f - 

asno, reno – осел, олень
sustitución f - замена
pulimentado – part. de pulimentar – шлифовать
alfarería f – гончарное ремесло
recipientes para líquidos - сосуды для жидкостей
ritos de fertilidad – ритуалы плодородия
calabaza vacía – пустая тыква
cesto de mimbre – корзина из ивового прута

almacenar = guardar

granos, semillas – зерна, семена
molido – part. de moler - молоть
sedentario adj. - оседлый
pieza f - предмет
vasija f – посуда, сосуд

torno m – гончарный круг

cocer en el horno – обжигать в печи
cuerda f – веревка, шнур
refuerzo m – укрепление
impresió f – оттиск, тиснение
concha de berberecho  - ракушка сердцевидки (моллюска)

vaso m – сосуд, чаша, ваза
campaniforme adj. - имеющий форму колокола
funerario adj. - погребальный 

sepulcro m - захоронение
anta  архит. – угловой пилястр

arca – уст. саркофаг
Edad de los Metales
El Cobre
cobre m - медь
fortificado part. de fortificar – укреплять
elevación f – возвышенность, высота

amurallado adj. – окруженный стеной

hostiles comunidades indigenas – враждебные местные общины
vaso m – сосуд, чаша, ваза
campaniforme adj. - имеющий форму колокола
campana invertida – перевернутый колокол
yacimiento m -  залежь
planta f – архит. фундамент, основание

techumbre de ramaje – крыша из ветвей дерева

silos o almacenes subterráneos – подземные зернохранилища, амбары

fortín m – передовое укрепление, огневое сооружение
necrópolis f - некрополь 

tumba f - могила
enterramiento m - захоронение
túmulo m – могильный холм, курган
cúpula f – купол, свод
esmerado adj. – тщательный , тонко (безупречно) сделанный

sólido adj. - прочный

herramienta f – инструмент, орудие производства

excavación f – раскопки
cabaña f - хижина
fuentes, ollas ovoides y queseras – блюда (посуда), яйцевидные горшки и 

                                                            сырницы (посуда для хранения сыра)

perforador m - сверло
sílex m - кремень
rudimentario adj. – элементарный, зачаточный

telar m  - ткацкий станок
ajuar m – домашняя утварь, скарб

cuenco m – большая глиняная чашка (миска)

propiciar -  благоприятствовать, способствовать
incremento m –увеличение, рост

pastoril adj. -- пастуший

regadío m – орошаемый (поливной) участок

las obras de fortificación – укрепительные сооружения
desembocadura f – устье (реки)

sombra f - тень
templo m - храм
deidad f –божество, идол
sacrificio m – жертва, жертвоприношение
TEMA 2

Protohistoria

Tartessos (tartesios) (1.100 a.C. - 590 a.C.)
Formaron la cultura más antigua del primer milenio a.C. 

En el I Milenio coinciden tres hechos fundamentales en la Historia de España: 

· Aparición del Reino de Tartessos 

· Penetración de diversas oleadas de pueblos indoeuropeos (celtas, iberos). Algunos pueblos del Mediterráneo oriental establecerán enclaves comerciales en la costa peninsular (fenicios, griegos, cartagineses)

· Se dan en la Edad de Hierro, llamada así por la introducción de la nueva metalurgia. 

Se llama también Protohistoria, pues surgen los primeros escritos que hablan de la Península y primeros textos escritos de los pobladores (íberos, iberos)
Los tartessos estuvieron en la Península Ibérica desde la Edad del Bronce. Aunque su origen es desconocido, se le atribuye una procedencia etrusca o africana. Vivían en el sudeste de la península en el valle del Guadalquivir donde constituyeron el primer estado organizado de la Península Ibérica. (con estructura monárquica y leyes). Tartesso es considerado el primer reino de la Península Ibérica y tenía una avanzada organización política y económica. 

Era un reino de fabulosas riquezas y floreciente hurbanismo, desarrollado al ampar de una rica actividad metalúrgica (oro, plata, cobre, estaño, plomo, etc.), industria de salazón y artesanía Tenían magnífica orfebrería de alta calidad. (Tesoros de Aliseda y El Carambolo) (Sevilla) que data del 600-550 a.C.). .). Entre las obras del arte tartésico se destacan: el Bronce Carriazo, Patera tartésica de Santiesteban del Puerto (Jaén) (s. III a.C).

Tenían enterramientos con ajuares funerarios de oro.
Fueron los primeros pueblos ibéricos de la Península que se relacionaron y comerciaron con los fenicios (hacia el año 1100 a.C.) y los griegos. La escritura meridional (tartesia)" era una adaptación local de la escritura fenicia.
El Hierro (1.000/800 a. C. – 218 a. C.)

Primeras Invasiones
Así se llama el período histórico de España durante el cual el hierro reemplazó al bronce como material de fabricación de instrumentos y armas (fabricación más compleja que el bronce y el cobre).

Novedades: torno alfarero, (primeros textos que hablan de la Península y primeros textos escritos (íberos)
Comienza en el primer milenio antes de Cristo (sobre el 1.200 a. C.). Es un fenómeno introducido por otras culturas, que influyeron sobre los habitantes autóctonos.

Los pueblos indoeuropeos entran en la Península Ibérica hacia el 1200 a.C. A ellos se asocia la Cultura de los Campos de Urnas, que se asentará en: Cataluña  Valle del Ebro Se extenderá hasta Álava. 

Cultura de los los celtas (800 a.C. - 200 a.C.)

En el siglo VIII a. C. entran en la Península los celtas del oeste y centro de Europa de donde fueron expulsados. Podemos decir que los celtas fueron los primeros ocupantes (pobladores) del Hierro. Probablemente introducen la metalurgia del hierro, aunque también lo pudieron hacer los fenicios (1000 a.C.)

Llegaron a la Peninsula en dos oleadas (siglo IX/VIII a. C.. y siglo VI a.C.) y se asentaron en la zona norte (en lo que hoy es Galicia, Asturias y el norte de Portugal) donde convivieron con otros pueblos autóctonos, como los cántabros y los vascones. 

Contaban con una clara superioridad militar sobre las culturas del cobre o el bronce, más desarrollados culturalmente. Conocían el arado, el hierro, la cerámica a torno y la incineración. Era una raza sumamente belicosa. Algunos solían practicar el pillaje y el bandolerismo. Más tarde entraron en contacto con los íberos, dando lugar a la llamada cultura celtibérica.

Vivían en castros (del latín castrum: fortificación militar), que eran poblados amurallados sobre colinas o lugares de fácil defensa (protegidos por fosos, que contaban con un torreón desde el que vigilar el área alrededor). Nos han llegado restos como el de Las Gogotas (Ávila) o Santa Tecla (Pontevedra). Las casas eran de planta circular, semienterradas, construidas en piedra y adobe y cubiertas de ramas y pajas. 

En algunos casos vivían en ciudades-estado fortificadas (Numancia y Termancia). El centro celtíbero más importantes, el que perdura en la memoria de todos es la ciudad-estado Numancia, capital de los arévacos, que ha pasado a la historia por su heroica resistencia a las tropas romanas de Cornelio Escipión en el año 133 antes de Cristo. 
Economía. La economía celta era fundamentalmente pastoril (ganadera), aunque también practicaban la agricultura de cereales y la caza. Se especializaron en la metalurgia del hierro y el bronce. Conocen el arado. Escaso comercio y moneda casi desconocida. La artesanía y el comercio estaban menos desarrollados.

La organización social era tribal. Varias familias celtas formaban un clan y varios clanes una tribu. Sociedad jerarquizada, con gran solidaridad entre pueblos y tribus. Existen reyes y jefes militares elegidos por la asamblea. (los jefes basan su poder en el prestigio personal sin grandes desigualdades de riqueza.)
Cultura. Creencias. Rendían culto a los muertos. Practicaban la incineración. Crean necrópolis de incineración, con urnas rodeadas de armas (Cultura de los campos de urnas). 

Los celtas adoraban a los astros, a los elementos de la naturaleza y a algunos animales. Algunos de estos pueblos tenían chamanes o sacerdotes, que se dedicaban a la magia y adivinación (druidas). Sus sacerdotes, los druidas, eran los garantes de las tradiciones del grupo, de su ciencia y de los ritos religiosos.

Arte. La civilización celta tuvo un refinado sentido de la estética y fueron amantes del arte y de la arquitectura, que aplicaron con especial éxito en campos tan variados como la orfebrería, la forja o el urbanismo.

El arte celta está basado en dos tendencias distintas en cuanto a los elementos representados y el estilo empleado: la tendencia naturalista (motivos vegetales, de distintos animales y personas) y la geométrica abstracta. Cerámicas con decoración esquemática estaban realizadas a torno.
Los celtas eran expertos orfebres. La orfebrería celta fue uno de los campos artísticos más destacados. Se han hallado un gran número de piezas de ajuares como fíbulas, torques, pendientes, collares, brazaletes, cinturones etc. de metales que van desde el hierro, el bronce y metales preciosos.

Escultura. La escultura esta representada fundamentalmente por los verracos, figuras de piedra que representan a cerdos, toros y jabalíes (de las que se han encontrado numerosos ejemplos, sobre todo en la meseta castellana). Están talladas en bloques de granito donde se representa al animal de cuerpo entero así como el pedestal que lo sustenta. Presentan cierta tosquedad y esquematismo en las formas. 

Son característicos de esta escultura animalista los Toros de Guisando (Ávila). Fueron protectores de ganadería en los prados vettones. Su cronología puede establecerse en los siglos IV y III a.C. (Son cuatro esculturas alineadas con las cabezas hacia el oeste y apoyadas sobre basas originales.  Se pueden distinguir algunos detalles de la anatomía del animal, como las mandíbulas, las orejas, las rodillas, el sexo, el dorso y el rabo). También es famoso el jabalí de Las Cogotas, perteneciente a esta serie de esculturas zoomorfas.
Cultura de los iberos (siglos VI a.C. - II a.C.)
Los iberos. Eran pueblos que habitaron el sur de la Península Ibérica entre los siglos VI a.C. y II a.C. Los estudios científicos dieron la posibilidad de hablar de un origen protohistórico ibero y de su penetración  Penetraron en la península desde el sur de Francia. Desde el punto de vista histórico, la evolución de los iberos se puede dividir en tres etapas: 

1) su llegada e instalación (antes del siglo V a.C.)

2) la consolidación y organización en grupos independientes (siglos V-III a. C.)

3) la romanización (siglos III-I a.C.)

Hablaban varios dialectos de una lengua pre-indoeuropea, aunque ya en el siglo II a.C. aparecen monedas acuñadas en ibérico y en latín. Convivieron con celtas, celtíberos y cantabros que ocupaban el resto del territorio peninsular y estaban muy influidos por las culturas fenicia y griega, con las cuales entraron en contacto.

Socialmente Los pueblos ibéricos estaban organizados (divididos) en tribus, muchas de ellas gobernadas por un rey o régulo. No estaban unidos politicamente. Los íberos nunca llegaron a alcanzar una unidad política; sin embargo, tenían un rasgo común, su Cultura, que se desarrolló entre los siglos VI al I .C. Tenían una elite aristocrática (guerreros y dueños  de las tierras y de los rebaños) que controlaba la producción campesina y ejercía su dominio mediante la fuerza militar. 

La existencia de ciudades, es la característica más destacable de su organización política y social. Vivian en ciudades estado amuralladas, casi siempre sobre colinas o elevaciones, en general, de aspecto pobre y sencillo. Las casas eran de planta rectangular y se alineaban en calles. Destacan las ciudades estado como Ilerda (Lerida) o Sagunto.

La economía de los iberos se basaba principalmente en el cultivo de los cereales, la vid y el olivo. La ganadería alcanzó importancia (sobre todo en las tierras del sur), asi como la cría de caballos. Destacaron en la metalurgia del hierro, sobre todo la producción de armas de guerra (fueron famosas sus espadas – las falcatas y su lanza ibérica) y objetos de orfebrería. (Dominaban la metalurgia, sobre todo la producción de armas de guerra (lanza ibérica, etc.) Tenían una economía monetaria que facilitaba los intercambios comerciales con los pueblos de oriente (metales y productos textiles de lino o esparto). El uso de la escritura, la existencia de un sistema de pesas y medidas y, finalmente, la acuñación de moneda expresan la complejidad alcanzada por la sociedad ibérica.

La cultura ibérica era muy evolucionada a la altura del siglo III a. C. Tenían un alfabeto propio, derivado del tartésico, y a través de éste del fenicio. De igual forma habían alcanzado, por el mismo medio, una considerable madurez tecnica, matematica y en ciencias de la naturaleza.

Creencias. Rendían culto a divinidades locales en diferentes santuarios. Sus principales divinidades eran femeninas, a las que llevaban ofrendas (para solicitar y agradecer los favores). Los íberos incineraban a sus muertos a los que enterraban con sus armas en necrópolis y santuarios fuera de las ciudades e introducían sus cenizas en urnas.

Su religión es visible a traves del arte. Son abundantes los exvotos de bronce (figurillas de ofrenda a los dioses) ofrecidos a divinidades femeninas. La arquitectura funeraria está represenrada por tumbas con cámaras funerarias monumentos funerarios: como el Monumento funerario de Pozo Moro (Albacete) con relieves en la torre que representan “el banquete funeral”.

La escultura y la pintura sobre cerámica manifiestan importantes influencias del arte oriental fenicio y griego. 

La escultura representa la máxima expresión artística dentro de la cultura ibérica. (Además de su valor estético, las esculturas iberas nos presentan prácticamente la única fuente para aproximarnos al aspecto físico de sus gentes; ya que incineraban a sus muertos y no tenemos cadáveres para su estudio antropológico. La escultura ibera se divide en dos facetas: las estatuas de piedra de gran tamaño y las estatuillas que se ofrecían como exvotos en los santuarios. Los materiales empleados eran la piedra, el bronce, la terracota y el hierro.

Los íberos han dejado importantes restos escultóricos de piedra característicos:

- Los toros o “bichas” , (o esculturas zoomorfas), con cabeza humana (como la Bicha de Balazote, la de Toro o los de Guisando ); 

- Las “damas ibéricas” (400 a.C. - 300 a.C.) (de Elche, de Baza) que representan a una divinidad femenina (símbolo de la fertilidad y protectora de la vida) ricamente vestida. El estilo artístico y la técnica de talla evidente en estas figuras revelan la influencia griega en la religión de las culturas ibéricas;

- - relieves con figuras de guerreros y animales.

Dentro de los trabajos artesanales cabe destacar la cerámica por su importancia para el estudio de la cultura ibérica. Esta cerámica tiene como características generales las siguientes:

- Está realizada a torno (que supuso un avance técnico. Fue introducido en España por los pueblos colonizadores, posiblemente, los fenicios)

- Se cuece en hornos.

- Está decorada con pintura. Predomina la decoración geométrica, pero también hay series con motivos vegetales y figurados. (Los vasos decorados con motivos geométricos, constituyen la clase más corriente de la cerámica ibera. Los iberos tomaron este tipo de decoración de los colonizadores. Los vasos decorados ibéricos se agrupan en dos estilos pictóricos bien diferenciados. El estilo narrativo con escenas figuradas y acompañadas en muchas ocasiones de textos escritos que se desarrolla en el siglo III a.e.c.; y el estilo simbólico, caracterizado por imágenes aisladas y de seres mitológicos en disposición central, que se desarrolla en los siglos II-I a.e.c.),.  El color más usado en la decoración es el rojo vinoso sobre fondos más claros.

La conquista de cartagineses y romanos truncó su desarrollo y sometió a todos ellos al dominio externo

VOCABULARIO (para el tema 2)

Edad de los Metales
El Bronce 

fusión de cobre con estaño – сплав меди с оловом
belicoso adj. – воинственный, агрессивный

tinaja f – большой глиняный кувшин

inhumación f – погребение, захоронение

ofrenda f – приношение, пожертвование

hebilla f – пряжка

armas (espadas, alabardas y puñales) – оружие (мечи, алебарды и кинжалы)

forestal adj. - лесной

artesano, artesanía – ремесленник, ремесло
sugerir – напоминать, наводить на мысль

violento adj. - насильственный

bélico adj. - боевой
Cultura talayótica
núcleo (de población) –жилой массив 

derivado adj. - производный

pilar m - архит. колонна

ciclópeo adj. – циклопический, громадный
casco (del barco) m -  корпус, остов (судна)

Cultura de los tartessos

protohistoria f – (пра)история
urbanismo m  - урбанизм, градостроительство
oro, plata, cobre, estaño, plomo – золото, серебро, медь, свинец, олово
salazón m - засолка
orfebrería f – ювелирное искусство
La Edad del Hierro. Primeras Invasiones. 

reemplazar - заменять
milenio m – тысячелетие
protohistórico m – (пра)исторический
torno alfarero – гончарный круг
autóctono – adj. - туземный, местный; m - туземец, абориген
Los celtas
depósito m – геол. отложение
oleada f – поток, наплыв, лавина

asentarse – обосноваться, поселяться
pillaje y bandolerismo – разбой, бандитизм
enraizado part. de enraizar – укореняться, приживаться, пускать корни

· las zonas enraizadas a las tradiciones

colina f – холм, возвышенность

sacerdote m - священнослужитель

Los iberos
penetración f - проникновение
instalación f – заселение, размещение, вселение

acuñar – чеканить (монеты)

ciudad estado – город-государство 

cereales, la vid y el olivo – зерновые, виноградники и оливковые деревья

esparto m – бот. эспарто, ковыль

rebaño m - стадо
exvoto m – рел. приношение по обету

divinidad f - божество
creación f – творчество, произведение

santuario m – святилище, храм

truncar - прервать

someter - порабощать, покорять

TEMA 3

CULTURA DE LA EDAD ANTIGUA

Colonizadores históricos: fenicios, griegos, cartagineses

Fenicios

Griegos

Cartagineses
Romanos
Bárbaros
· Suevos
· Vándalos

· Alanos

· Visigodos
	El legado de las colonizaciones (fenicios, griegos y cartagineses) fue importante, aunque solo afectó a la costa mediterránea y el valle del Guadalquivir.

¿Qué aportaron estos pueblos mediterráneos?

· Nuevos cultivos, como el olivo y el esparto 

· Torno del alfarero (desarrollo de la cerámica) 

· Acuñación de monedas, clave para el desarrollo comercial. 

· Alfabeto. El fenicio y, posteriormente, el griego. 

· Restos artísticos.  




Fenicios

La colonización fenicia en la Península Ibérica
Su legado

En la vida política su metodología de fundación de nuevas colonias.
En la vida económica, los modelos de comercio y navegación marítima. El teñido de telas y la fabricación del vidrio transparente.

En la ciencia, el alfabeto y la divulgación de la escritura.

Los fenicios (rojos o rojizos en griegо) ejercieron una poderosa influencia sobre toda la cuenca del mar Mediterráneo.

La cultura fenicia es una civilización antigua que no dejó firmes huellas físicas de su existencia. Sin embargo, a diferencia de otras, dejó un importante legado cultural a las civilizaciones posteriores. 

A los fenicios se les ha llamado con mucha propiedad recaderos del mundo antiguo. Servían de así llamado puente entre dos mundos antiguos: la civilización del Oriente y la del Occidente mediterráneo. Ellos alcanzaron reputación como los más destacados navegantes, activos comerciantes y prósperos mercaderes, audaces exploradores, excelentes artesanos ambulantes y constructores navales de su época. La navegación jugó un papel importante en la organización, forma y articulación de la presencia fenicia en Occidente.
Se cree que los fenicios llegaron (del territorio del actual Líbano) a la costa del sur de la Península Ibérica aproximadamenteantes del año 1000 a.C. Comerciantes y navegantes, vienen buscando metales, estaño (para el bronce), oro, plata y otras mercancías para revenderlas en esos imperios orientales.
Los fenicios fueron uno de los primeros pueblos de la antigüedad que fundaron colonias y factorías. En España, colonizan la costa sur mediterránea y atlántica. Entre el año 1000 y el año 500 a.C. los fenicios fundaron en el sur de España muchas colonias y factorías desarrollando en ellas su economía mixta de industria, arte y comercio. 
La más importante fue Gades o Gadir (la actual Cadiz) (que significa recinto amurallado) fundada en 1104 a. JC. Es la primera colonia fenicia en la Península y la ciudad más antigua de Europa. (Su ubicación se debió la cercanía de las minas de plata y oro, metales que necesitaban para el continuo comercio con Oriente). Se conocen también Malaka (la actual Málaga), Sexi (Almuñecar, Granada), Abdera (Adra, Almería), Ebusus (Ibiza), etc. 

La aportación de los fenicios a la cultura peninsular ha sido importante: urbanismo, alfabeto, nuevas técnicas en la metalurgia y alfarería. religiones orientales.
La actividad económica más importante que este pueblo desarrolló en la Península Ibérica fue el comercio, principalmente con los metales. Comercian con los tartesios (en Cádiz) intercambiando sus productos por el oro y la plata tartésicos. 
En la colonias fenicias del sur de España fueron encontradas grandes minas de plata, fuente de riqueza y expansión fenicia. Trajeron nuevas técnicas de explotación de las minas (nuevas técnicas para la extracción de metales) (Sierra Morena, Carro Salomón, Huelva y Cástulo, Jaén); nuevas técnicas en la metalurgia.  Introdujeron la metalurgia del hierro, en torno al 670 a.C. (Almuñécar, Granada). 

Los fenicios introdujeron el torno de alfarero en la Península Ibérica (desconocido por las poblaciones autóctonas pero difundido de manera rápida), lo que permitió la elaboración de recipientes de diversos tamaños y utilidades. La base cónica de las ánforas, por ejemplo, permitía que se pudieran clavar en la arena de las playas al descargar sus productos. A la tecnología y la industria aportan la fabricación de la púrpura: tinte precioso obtenido del molusco llamado múrex. (tinte tan caroque solamente podían utilizar los tejidos teñidos con él las personas muy ricas y en ocasiones, era monopolio de los reyes)
De ellos aprendieron los los habitantes de la península el desarrollo de la pesca (atún) y la salazón de pescado y otras formas de condimentar y conservar el pescado (el garum apreciado por los romanos).

Ciencia. Un aporte fenicio y componente más novedoso de la civilización fenicia fue su escritura - el alfabeto. Los fenicios utilizaban un alfabeto fonético, que los griegos adaptaron a su propia lengua y, con el tiempo, sirvió de modelo para los posteriores alfabetos occidentales. El alfabeto fenicio es nuevo sistema de escritura que representa cada sonido (la consonante) con unа letra, en vez de cada palabra como en las escrituras anteriores. 

Arte. El arte fenicio influyó en gran medida en el de los pueblos indígenas de la Península Ibérica (tartesso y los iberos). Las producciones artísticas fenicias tienen un fuerte componente artesanal. En el arte fenicio concurren elementos de muy diversas procedencias: egipcios, griegos, mesopotámicos, egeos, sirios y micénicos, es decir, fue un arte eminentemente ecléctico.
Los fenicios generalizaron en la Península Ibérica algunas técnicas nuevas de trabajar la joyería, como el granulado y el repujado, después muy utilizado entre los nativos. Introdujeron el uso y talla del marfil (Carmona, Medellín, etc.).

La presencia fenicia en la península se manifiesta sobre todo por la abundancia de restos cerámicos, especialmente platos, lucernas o jarras realizados con torno, y que destacaban tanto por su utilidad como por su belleza; y de ornamentos de metales preciosos como anillos, pendientes o collares realizados con técnica de filigrana y granulado. El vidrio y la pasta vítrea, cuya invención Plinio atribuye a los fenicios, son también elementos característicos de su artesanía con los que fabricaban delicados frascos y vasos para perfumes.

Religión.

Detrás de los barcos fenicios, llegaron también sus dioses y sacerdotes

 Los fenicios trajeron a Occidente un tipo de religiosidad diferente al practicado durante el II milenio a. C. en la Península Ibérica. Introdujeron sus dioses, sus templos, sus rituales religiosos. 
Los fenicios eran politeístas, rindieron culto a diferentes dioses. Las creencias del pueblo fenicio se organizaban en torno a una tríada de dioses de la que destacaba Baal junto con Melqart y Astarté. Cada ciudad otorgaba nombres distintos a los dioses principales y veneraba a los que tomaba como protectores. Pero un rasgo común a todas ellas era el gran poder de que gozaban los sacerdotes. 

En todos las fundaciones fenicias importantes se construyó un templo a Melqart (protector de la ciudad de Tiro, su patria de origen, que se transformó también en dios de la colonización y de la protección de la navegación) que nos informa de la preocupación de los colonos llegadas a Occidente de legitimizar su fundación. Son de resaltar las ruinas del Templo de Melkart, situado en la Isla de Sancti Petri (Cadiz). (en el que se mantuvieron los rituales fenicios hasta finales de la Antigüedad).
Se conservan varias imágenes de dioses fenicios que recibieron culto de los nativos, en su mayoría son obras de la plástica menor: de terracota o de bronce, así como la talla en marfil o en gemas. Entre las piezas más importantes de la plástica menor destaca la Dama de Galera. Es un recipiente, hecho en algún taller del norte de Siria a principios del siglo VII a.C. que sigue modelos de los tronos de Astarté de Fenicia. La presencia de esta diosa fenicia en una tumba ibérica implica su asimilación al panteón de dioses ibéricos.
Una serie numerosa de santuarios (con objetos sagrados) del sur de España son fenicios. (Los santuarios  fenicios serían lugares de culto al aire libre, (espacios abiertos con altares y exvotos: destacan altares, ofrendas, reliquias sagradas, podía haber columnas y puertas en las que estaban labradas escenas con los trabajos de Hércules). En estos santuarios, se realizaban rituales religiosos, heredados por los indígenas. Uno de los rituales consistía en ofrecer pequeños exvotos de bronce. Entre las prácticas de los sacerdotes se encontraba también el sacrificio de animales (para propiciar las buenas cosechas o el favor del dios correspondiente) e incluso el de seres humanos, lo que provocó en su época la reprobación de otros pueblos contemporáneos.
Arquitectura funeraria y rituales funerarios. Se introdujo también por los fenicios la arquitectura funeraria del Oriente. Las colonias siempre contaban con una necrópolis (con cámaras funerarias) asociada a la ciudad. Posiblemente por influencia egipcia, colocaron a sus muertos en sarcófagos, cubiertos con máscaras y rodeados de objetos de uso personal, para su utilización en la otra vida. (Los restos más importantes son cámaras funerarias de grandes sillares encontradas en los actuales astilleros, dentro de las cuales aparecieron los mejores sarcófagos de fabricación fenicia - s V a.C. (Cádiz)

Los fenicios introdujeron los rituales funerarios que ellos hacían en Oriente: el ritual de la cremación de los cadáveres (Sexi, Trayamar). En los rituales fenicios se usaban quemaperfumes, depositaban en las tumbas huevos de avestruz como en la necrópolis fenicia de Sexi, había danzas fúnebres, banquetes fúnebres, participaban plañideras y habría sacrificios humanos.

Griegos

(a partir de 800 a.C.)
Las factorías griegas. La historia cuenta con dos colonizaciones griegas en la Península Ibérica. Se instalaron, principalmente, en el levante peninsular, en ciudades como Hemeroskopeion (Denia, Alicante), Rodhes (Rosas, Gerona) y, por encima de ellas, Emporion (Ampurias, también en Gerona).

La primera colonización tuvo lugar en el siglo VII a. C. en el sur de España cuando los griegos fundaron su colonia Mainake (que se situaba cerca de la actual Málaga) para establecer contactos comerciales con los fenicios. (No se debe confundir con la colonia fenicia Malaga). 

Durante la segunda colonización en los siglos VI-IV a.C. los griegos (que en su mayoría eran piratas) penetraron en las tierras de Cataluña donde fundaron varias factorías – que siempre tendín convertirse en “mercados” - de las cuales la más importante era Emporion (Ampurias). Emporion fue fundada por los colonos griegos de la ciudad de Massalia en el 600 a. C. Sus yacimientos arqueológicos son unos de los restos griegos más importantes de España. Se encuentran sobre el golfo de Rosas, en el municipio de La Escala en la provincia de Girona/Gerona (Cataluña).

Ampurias fue fundada en una pequeña isla en una zona habitada por los indígenes. Hacia el año 550 a.C sus habitantes se trasladaron al continente, creando Neápolis. Debido a su situación en la ruta comercial, la ciudad se convirtió en un gran centro enconómico y comercial además de en la mayor colonia griega en la península Ibérica. Los griegos traían cerámicas de lujo, perfumes, vino y aceite y a cambio, exportaban metales, sal, esparto y lino-
De la mayoría de las colonias griegas no existen restos arqueológicas. La influencia griega era muy importante en las poblaciones iberas mediterráneas, entre las que difundieron su alfabeto, sus producciones cerámicas, la industria artesanal, su religión y su arte.

Los dos conjuntos arquitectónicos (religiosos) más importantes de Ampurias fueron los templos de Asklepeion/Asklepios y el de Serapis. 

De la escultura labrada en mármol, la estatua griega mejor conservada en España es la del dios Asklepios (El Esculapio). El Esculapio hallado en el templo de Ampurias que le fue dedicado era el dios griego de la salud, hijo de Apolo.

En cuanto a las artes menores un número considerable de estatuillas en bronce han sido halladas en Levante y en las Baleares. En estos bronces se representan a seres mifologicos: sátiros, silenos, sirenas, centauros y también guerreros y varias representaciones de Atenea encontradas en Baleares.

Cerámica griega en la antigua España

Esta cerámica del siglo V testimonia sobre todo una especial riqueza del asentamiento ampuritano en esos años. Refleja las vivas relaciones comerciales entre el extremo occidente y la ciudad de Atenas.

La cerámica, decorada con temas mitológicos y escenas homéricas, Su influencia dejó huella profunda en los talleres indígenas.

El tipo de recipiente y de los temas figurativos que los decoraban dependen de la zona de Hispania y su grado de helenización.

Los vasos vinculados al mundo femenino como los "alabastra" para perfumes, o las cajas o "lekanides" para las joyas y objetos de tocador son más frecuentes en la zona más helenizada, es decir, Ampurias y Ullastrest. Lécitos y ungüentarios contenedores de aceites perfumados usados en la ceremonia fúnebre. 

Los vasos de servicio, para el "symposion", como las "kylikes" y los "skyphoi", están más repartidos por Levante y Andalucía y revelan una amplia difusión de la cultura del vino. Entre la cerámica ática de años arcaicos de figuras negras (siglo VI a. C). Ya en la segunda mitad del siglo V se reactiva en el Sureste y el Sur la importación masiva de vasos áticos: cráteras y kýlikes (de figuras riojas)

Los temas figurados son escenas dionisiacas con bacantes y menades jóvenes atenienses envueltos en sus mantos.

La crátera ática se populariza entre las poblaciones ibéricas de la primera mitad del siglo IV a. C. Sirve a veces como urna cineraria. Los caudillos ibéricos las utilizaban sin duda en su vida, como muestra de riqueza. Poseer una crátera griega ricamente decorada hubo de ser un símbolo de alto prestigio en la sociedad ibérica.Y al final de la vida se hacían enterrar con ellas utilizando las grandes cráteras como urnas que guardaban sus propias cenizas. En algunos lugares como la Tugia (Toya, Jaén) los ceramistas ibéricos llegaron a imitar estas cráteras, limitándose, sin embargo, a copiar la forma pero no el barniz ni la decoración figurada.

Cartagineses

El fin del mundo fenicio y el nacimiento de su sucesor, el cartaginés.

Por consiguente los Cartagineses son de origen y cultura fenicia

Los cartagineses son los fenicios establecidos en el norte de África en la ciudad de Cartago, fundada por ellos en el 814 a. JC. La caída de Tiro (el reino de los fenicios en el Oriente) en manos babilonias supuso el inicio de una crisis comercial y la decadencia de las colonias fenicias de occidente, a excepción de Cartago, cuidad fundada por los fenicios en el norte de Africa. 

El dominio de los Bárquidas (cartaginés)de la Península Ibérica duró del 237 al 206 a.C.
La colonización de de la Península Ibérica por los cartagineses puede considerarse conquista, ya que, aunque el fin fue económico y comercial, los medios para conseguirlo en muchos casos fueron militares. Las ciudades además de puertos mercantiles eran centros militares para el control del Mediterráneo. Con la llegada de los Bárquidas hubo una verdadera conquista de todo el sur y levante, y una penetración hasta el interior de la meseta. 
El influjo de los cartagineses en España fue profundo. Liquidaron guerras intestinas. Se construyeron nuevas ciudades. Habían fundado Ebussus (Ibiza) y Magón (Mahón) ya en la época fenicia en 654 a. JC. En 226 a. JC: fundaron Cartagena (Cartago Nova). Se explotaron a gran ritmo las minas (con nuevas técnicas de extracción de metales) y las pesquerías, en régimen de monopolio.

En el comercio se cambió la economía de intercambio por la monetal: acuñaron monedas. Estas acuñaciones tienen un alto poder adquisitivo, daban prestigio y servían de propaganda política. Se ven obligados a aumentar las acuñaciones para pagar a todos los mercenarios en sus ejércitos
La característica de la religión cartaginesa.

Es en la religión donde ha quedado más profunda la huella del influjo cartaginés en el Sur de la Hispania. 

Inicialmente los cartagineses, como herederos de las tradiciones fenicias, preservaron de Tiro sus creencias religiosas. Pero a partir del siglo VI a.C. comenzaron a observarse peculiaridades específicas de Cartago. La principal es que los dioses más venerados pasan a ser Baal y Tanit. (Se introdujeron nuevos dioses como Tanit).
Baal era considerado por los cartagineses el protector del comercio. Se levantaban altares en su honor y esculpían su imagen en las proas de los barcos en forma de toro o de hombre con cuernos de toro. En Cartago se le ofrecían sacrificios humanos, generalmente de recién nacidos quemados vivos.

Tanit fue la consorte de Baal y patrona de Cartago. Era equivalente a la diosa fenicia Astarté, diosa de la fecundidad, y su culto incluía la prostitución llamada hierogamia. Tanit está representada en las monedas de época bárquida.

En época bárquida (púnica, cartaginesa) el templo el Herakleion gaditano (consagrado a Melkart) también era muy importante, como lo prueba que fue visitado por grandes figuras de la guerra, (como Aníbal, en 219 a.C.), por Q. Fabio Máximo, hermano de Escipión (en 145 a.C.) y por César (en el año 68 a.C.) y por otros personajes importantes. 
El Dios más representado es Melqart. El jefe militar cartaginés Aníbal era devoto de Melqart Gaditano cuyo templo visitó en Gadir antes de emprender la invasión de Italia. El culto a Melqart duró en Cádiz hasta el año 400. 
La característica de la religión cartaginesa es haber conservado la práctica de los sacrificios humanos (de los niños), desaparecida en Fenicia. La práctica persistió hasta los días mismos de la caída de Cartago.

La religión presidía todos los actos del pueblo púnico. Nunca iniciaban una empresa sin pedir antes la protección de los dioses. Todo acontecimiento positivo o negativo debía tener su sacrificio. En cada nueva colonia fundada, el primer edificio público que se levantaba era el templo. (En la fundación de Carthago Nova, lo primero que se hizo fue levantar los templos).
Los cartagineses creían en el poder y existencia de los espíritus y en su capacidad de ocasionar un mal o daño físico. Se protegían mediante la utilización de talismanes o amuletos con formas humanas (los que han sido encontrados muy frecuentemente en las excavaciones de la necrópolis púnicas). Tenían también su culto de los muertos y respetaban los túmulos.

La religión púnica está reflejada en la artesanía de Ibiza. El apartado más notable de la producción artesanal de Ibiza forman las terracotas (figuras de terracota). La mayoría de los tipos de terracotas de Ibiza arranca de prototipos helénicos (griegos). Se ve, entre ellas, la hermosa Kore, (Persefone o Proserpina), que los cartagineses identificaban con su primera divinidad Tanit. 

La producción local de Ibiza con mayor carácter popular se compone de figuras masculinas o femeninas, de cabeza muy grande, piernas gruesas y brazos cortos, un cuerpo rechoncho, sin precisiones anatómicas.
Добавление
El legado púnico en la economía hispana

A influjo cartaginés se debe posiblemente la introducción de los sistemas helenísticos de explotación de las minas hispanas, que después heredaron los romanos, que cuando conquistaron el sur y levante de la Península Ibérica carecían de experiencia en este tipo de explotación. Los célebres canales tartésicos mencionados por Estrabón (III.2.5), deben remontar seguramente a la época Bárquida, ya que los cartagineses tenían una agricultura muy avanzada, y estos canales servirían, además para regar la tierra.
TEMA 4

CULTURA DE LA EDAD ANTIGUA

El dominio romano en la Península Ibérica
La conquista romana, que se inició en el siglo III a. C. (en el 218 a.C.) y concluyó tras un proceso largo y complejo en el siglo I a. C., comprende tres etapas principales: 1) la Segunda Guerra Púnica contra los cartagineses – en el este y sur peninsular; 2) la oposición autóctona de los pueblos indígenas de la zona central – guerras lusitanas y la férrea resistencia celtíbera de Numancia; 3) las denominadas Gurras Cántabras contra los pueblos galaicos, astures, cántabros y vascones en el norte de la península. 

En el proceso de romanización la sociedad hispana fue integrada plenamente en el conjunto del mundo romano (en las esferas de economía, cultura, religión). Los romanos fundaron muchas ciudades en la Península Ibérica: la ciudad de Itálica, la primera cuidad puramente romana fundada en Hispania; la ciudad de Hispalis (la actual Sevilla); Emérita Augusta (la actual Mérida); la cuidad de Caesaraugusta (la actual Zaragoza), la ciudad de Legio (la actual León) y otras. El aporte cultural romano a la cultura hispana es impresionante. Roma inculcó en la vida político-social de Hispania muchos fenómenos de gran relevancia.

1. El principio del municipio

2. El derecho romano

3. El latín que era una lengua común

4. Obras de ingeniería: carretaras (o calzadas), puentes y acueductos; arquitectura lúdica y religiosa: templos, anfiteatros, teatros, circos y baños en las cuidades de Hispania.

5. La literatura

6. La religión

El legado de Roma en Hispania. Muchas cosas de la romanización han perdurado hasta la actualidad: 

· El latín. La mayoría de las lenguas de Europa proceden del latín. 

· El derecho. El cuerpo legislativo de España tiene muchas referencias del derecho romano. 

· La religión. El Cristianismo aparece durante el Imperio Romano y se difunde gracias a él por toda Europa. 

· Edificios y obras públicas (puentes, acueductos, calzadas, puertos, templos, teatros, circos, plazas, basílicas, etc.)

· Fundaron ciudades que aún hoy existen, como León, Vitoria, Lugo, Zaragoza, Mérida.

Arquitectura de los Romanos en España
Generalidades
La característica esencial de la arquitectura romana es, sobre todo, su racionalidad y funcionalidad. Sin embargo, no debe olvidarse que su deliberada grandiosidad monumental como expresión del poder y superioridad de Roma frente a los pueblos conquistados. 

Arquitectura religiosa: el templo romano

Templo romano

En España se conservan restos de numerosos templos, aunque suelen ser muy parciales. Destaca el muy bien conservado pero pequeño templo de Vic (Barcelona) y los restos de los templos de Diana y Marte de Mérida (Badajoz), Córdoba y Talavera la Vieja (Alcántara).

Monumentos funerarios
Entre los monumentos funerarios, destaca la Torre de los Escipiones de Tarragona, el Dístilo de Zalamea de la Serena (Badajoz), el Mausoleo de Los Atilios en Sádaba (Zaragoza). Mención especial merece el Mausoleo de la villa de Centcelles (Tarragona) por ser el monumento paleocristiano más importante de cuantos se conservan en España.

Construcciones civiles

Una de las más destacables consecuencias de la presencia romana en la Península Ibérica a lo largo de seis siglos fue el desarrollo de un amplio programa de obras públicas. Así, crearon una extensa red de carreteras muchas de las cuales aun hoy perviven. También edificaron construcciones para el ocio, como teatros, anfiteatros o circos. Por último, la higiene pública de las ciudades fue atendida por medio de la construcción de redes de alcantarillado, termas o acueductos, que abastecían de agua corriente a las poblaciones.

Cuidad romana.

Desarrollo urbano. La cultura romana fue asumida profundamente por la población: antiguos campamentos militares y asentamientos iberos, fenicios y griegos fueron transformados en grandes ciudades, unidas por una compleja red de carreteras. 
Las ciudades fueron los grandes centros de la convivencia y en general de la civilización romana. En España destacaron las ciudades de Tarragona, Sagunto, Cartagena, Barcelona, Córdoba, Sevilla, Itálica, Mérida, Zaragoza, Valencia, Toledo, Segóbriga, Lugo, Astorga, León, etc.

Las murallas. Estas ciudades romanas tenían mutallas para defenderse de las agresiones. 

El foro. Los foros o centros socio-culturales de las ciudades En estas ciudades se construían edificios públicos para diferentes servicios y actividades (económicas, deportivas y de esparcimiento). Frecuentemente estos edificios se situaban en el foro, verdadero centro neurálgico de la urbe romana. 

Por lo general, se ubicaban en el cruce de las grandes vías urbanas. En Hispania los foros existían en todas las ciudades destacando el foro de Tarraco el más grande de la península. 

Las termas eran grandes complejos arquitectónicos de esparcimiento y salud pública. La basílica, era el lugar dedicado a las transacciones mercantiles y servía también de juzgado. En la curia se celebraban reuniones políticas.

Las construcciones para el ocio. Algunos de los edificios más emblemáticos del mundo romano fueron los dedicados a los espectáculos. Solían estar cerca de la ciudad, pero fuera de las murallas. 

Edificaron construcciones para el ocio, como teatros, anfiteatros y circos. España cuenta actualmente con 21 teatros, 12 anfiteatros y 6 circos romanos. 

El teatro romano, heredero del griego, dedicado a la representación de obras de dramaturgos clásicos. El más importante y destacado de los teatros romanos en Hispania es el Teatro de Mérida. De la Hispania romana, quedan sus restos arqueológicos de de gran belleza. (pero también citamos los de Tarragona, Sagunto, Pollentia, Clunia, Osma, Toledo, Itálica, Regina, Málaga, Medellín, etc.)
El anfiteatro, se usaba como lugar para la contemplación de luchas de animales, gladiadores, ejercicios circenses, simulación de batallas navales, etc. En aceptable estado queda el de Itálica (el cuarto en tamaño de todos los romanos), (Mérida, Tarragona y Segóbriga.)
Por último, el circo, estaba destinado a carreras de cuádriga. Circos, se han localizado: los de Tarragona, Calahorra, Mérida y Toledo, 

Arquitectura doméstica.
Dentro de las ciudades, los tipos de vivienda se dividían en: casa, domus, insula y villa. La casa romana.  La casa o vivienda básica romana, es la más antigua, habitual. Domus. La vivienda señorial romana o domus, es de los personajes más relevantes dentro de cada ciudad. La ínsula. La ínsula es el ejemplo de casa urbana popular. La villa. La villa es una casa situada en la periferia de las ciudades. Podía estar dedicada al recreo, en este caso es una villa urbana, o bien, servir para gestionar una explotación agrícola o ganadera, en cuyo caso se denomina villa rústica. 

Construcciones conmemorativas
En el terreno de las construcciones conmemorativas, se levantaron grandes columnas, pero sobresalen, por su belleza, los arcos de triunfo. España tiene el arco de Medinaceli, el de Bará y Cabanes. Lamentablemente, el de Caparra, de espectacular estructura cuadrifonte, está peor conservado.

Obras públicas de engeniería

Las ciudades romanas, exigieron la construcción de grandes obras para salvar ríos, abastecer de agua potable la urbe o facilitar viajes entre esas ciudades. Por ello, algunas de las obras de arquitectura romana más interesantes son los puentes, acueductos y calzadas.

Puentes. La creación de puentes en lugares estratégicos fue el origen de ciudades muy importantes. En España, probablemente, los mejores puentes romanos que se conservan son los de Alcántara y Mérida. El puente de Alcántara, sobre el Tajo, es una magnífica obra de pericia ingenieril. Los puentes romanos, más o menos transformados, están en uso hoy día. 

Acueductos. Los acueductos transportaban agua a las ciudades desde manantiales o ríos. El mejor acueducto que queda de Hispania y una de las obras de arte e ingeniería más grandiosas del mundo romano es el acueducto de Segovia, construido probablemente entre la segunda mitad del s. I y principios del II. El acueducto de Segovia mantiene en activo el principal valor que, poseyó en la Antigüedad: ser un símbolo perfecto de los poderes de Roma para humanizar el territorio. 

También es sabido que la red hidráulica de la capital de Extremadura se surte aún del pantano de Proserpina, fabricado por los romanos con idéntico fin.

Calzadas. La red de calzadas romanas, tal y como quedó establecida de forma definitiva, se convirtió en la más perfecta expresión de los beneficios que el Imperio reportaba a todos los viajeros, permeabilizaron las tierras hispanas de manera decisiva para los siglos venideros. Dentro de las calzadas, había pasos sobre los cauces de agua, unos lugares tan singulares que tenían funcionarios (pontífices), pronto elevados a categoría religiosa, encargados de cuidar el paso.

Obras singulares

La más notable de las obras singulares de Hispania, y seguramente una de las más interesantes del Imperio, es el faro de Brigantium, es decir, la Torre de Hércules de La Coruña. Es una curiosa y transformada obra civil de arquitectura romana en terreno español, aunque su aspecto exterior es neoclásico por la transformación que sufrió en 1791.
Escultura romana en Hispania

Escultura civil pública y privada

Entre las mas ricas y peculiares manifestaciones artísticas de la cultura romana destaca por su importancia la escultura. La escultura romana se basa en dos materiales: el mármol y el bronce. 
Escultura civil pública y privada: el retrato
La gloria de la escultura romana fue, indudablemente, el retrato. El número de retratos romanos hallados en España es muy alto: cerca de 200 recogidos en el catálogo de García Bellido. 

El retrato romano evolucionó durante distintas etapas. Al comienzo, la escultura romana de retrato sólo representaba la cabeza y parte del cuello (época republicana y siglo I). En los retratos de época republicana la escultura romana tiene gran realismo, con los rasgos muy acentuados, que recuerdan todavía a las máscaras mayorum. Posteriormente, en el siglo II (a partir del Emperador Adriano), se avanza en la representación de todo el busto, incluyendo hombros y pecho. El pragmatismo del romano le lleva a veces a elaborar por separado el cuerpo (o el busto de un personaje) de su cabeza, pudiéndose intercambiar ésta: por ejemplo, algunas efigies de emperadores de acuerdo con los cambios políticos acaecidos.
No obstante, también se esculpieron esculturas de cuerpo entero. En estas estatuas el personaje podía estar de pie o sentado (es más frecuente el retrato sedente en mujeres que en hombres).

El retrato más frecuente de la escultura romana es el del emperador. Hay tres tipos de retratos que se hicieron a los emperadores:

Retrato togatos. Representación religiosa con toga y manto sobre la cabeza.

Retrato toracatos, que representa al emperador como militar, con coraza.

Retrato apoteósico, que representa al emperador como una persona heroizada o divinizada. Aparece con la parte superior del cuerpo desnudo, corona de laurel y atributos de un dios. 

En el ámbito público, la escultura desempeña un papel fundamental en la ornamentación de los edificios públicos. Imágenes en bronce del Emperador o de personajes pertenecientes a la familia imperial, se erigían, por ejemplo, en el centro de los campamentos para la contemplación y estímulo de los soldados. Hoy sólo conocemos los fragmentos de una estatua colosal de Emperador procedente de un campamento de Rosinos de Vidriales, en Zamora, así como los de Poza de la Sal, en Burgos.

Espléndidas estatuas thorocatas, en mármol, adornaron los teatros de Mérida o Tarragona. 
En muchas ocasiones las mismas ciudades manifiestan una vinculación específica con la figura de un emperador determinado. En Itálica, patria de Trajano y Adriano, se erigieron esculturas idealizadas en honor a estos emperadores. 

Los magistrados locales, los ricos terratenientes y los nobles provincianos encargan a artistas locales retratos suyos.

Más raros son en España los hallazgos de filósofos, poetas u oradores griegos tan imitados y copiados en Roma, sobre todo en época republicana. Un ejemplo puede ser un posible Zenón, filósofo estoico, esculpido en la Bética, obra de comienzos del siglo II.

Escultura de caracter religioso. Divinidades del panteón romano.

La escultura de de caracter religioso representa divinidades que tuvieron cabida en el panteón romano oficial.
En Hispania es Itálica la ciudad que ha ofrecido una mayor abundancia de esculturas de divinidades. Le siguen en importancia Mérida y Tarragona. Entre las divinidades masculinas destacan, por su frecuencia, Hermes y Dionisos y entre las femeninas Minerva, Venus y Diana.

Del teatro de Itálica procede el espléndido desnudo de Venus anadyomene, esto es, naciendo de la espuma del mar, elemento simbolizado plásticamente por un delfín. De las numerosas esculturas de Diana también la más espléndida procede del teatro de Itálica.

Entre los héroes tuvo Hércules una enorme aceptación en todo el Imperio. En España se han hallado un sin número de bronces de pequeño tamaño de este héroe. 

Entre las divinidades menores destacan por su parte las representaciones de los séquitos de Menades y de Silenos. 

Muy populares fueron las representaciones de Eros dormido que, vencido por el cansancio de su viaje alado, ha caído, .., dormido sobre una roca (en el ejemplar del Museo Arqueológico Nacional y que procede de Elche)

Escultura de caracter funerario: sarcófagos y estelas
Los sarcófagos ocupan un lugar muy importante en el marco de la plástica antigua. La utilización del sarcófago que corresponde a un rito de inhumación se puso de moda a partir sobre todo de época Adrianea. La mayoría de las piezas halladas en Hispania son obras importadas generalmente de Roma. La Tarraconense es la provincia que ha ofrecido un número mayor de producciones sarcofágicas y sobre todo su zona litoral. 

De culto totalmente pagano son dos de los mas bellos sarcófagos hallados en España: el sarcófago de Husillos, en el Museo Arqueológico Nacional, obra de época adrianea, y el ejemplar de Tarragona. En él se narra la leyenda de Hipólito.

Al margen de los sarcófagos, existieron paralelamente otros monumentos funerarios de caracter más local y temática menos mitológica y más concreta. Cabe citar los llamados cipos funerarios o estelas. Los cipos funerarios son en realidad estelas con el busto del, o de los, personajes. Mérida ha ofrecido una serie muy rica de ejemplares de este tipo, todos ellos con una personalidad muy marcada. Otro tipo de estelas funerarias presenta al difunto de frente o de cuerpo entero, casi todas con inscripción latina con el nombre del personaje.

El Centro y el Noroeste de la Península conserva en plena época romana un tipo de estela de caracter indígena muy acentuado. En su temática es muy frecuente el banquete fúnebre. La personalidad de los indígena y los céltico predominan aquí sobre los puramente romano. 

Примечание
Imagines mayorum

Imagines mayorum son los retratos de sus antepasados. La devoción a los antepasados era una antigua costumbre de las familias romanas, sobre todo de las más pudientes: la de sacar una mascarilla funeraria del familiar que fallecía y, fundamentalmente, de los varones, que eran los transmisores de la estirpe familiar. Para ello, sobre el propio cadáver del fallecido, un escultor obtenía un vaciado en cera de su rostro, que luego era pintado cuidadosamente, al objeto de darle una apariencia lo más real posible.

La mascarilla era desde ese momento cuidadosamente conservada y agregada a una verdadera galería de imágenes de los antepasados, junto a sus respectivos nombres y los cargos que ocuparon cada uno de ellos. En los sucesivos entierros familiares, esta galería de retratos era sacada del armario en que estaba custodiada para que los antepasados pudieran procesionar junto al cadáver que venía a unirse a ellos.

TEMA 5

ARQUITECTURA DE ESPAÑA DE LA EDAD MEDIA

Debido a la amplitud temporal y geográfica que tiene la historia de España, la arquitectura española ha tenido multitud de influencias y manifestaciones. Por la relevancia artística de muchas de las estructuras arquitectónicas de España, incluyendo partes enteras de ciudades, han sido designadas Patrimonio de la Humanidad. El país posee el segundo puesto en número de lugares declarados Patrimonio de la Humanidad por la Unesco, superado solamente por Italia (en total 36 bienes arquitectónicos).
Períodos del desarrollo de la arquitectura española

· 1. Prehistoria  (1.1 Arquitectura megalítica (la Edad de Piedra, la Edad de Bronce),1.2 Arquitectura íbera y céltica )

· 2 Época romana (siglos III a.C.- V) (2.1 Desarrollo urbano, 2.2 Construcciones (la ingeniería civil, la arquitectura lúdica, la arquitectura religiosa, arcos de triunfo)

· 3 Arquitectura prerrománica (siglos VI-XI) (3.1 Arquitectura visigoda (VI-VII), 3.2 Arquitectura asturiana (VIII-X) (cinco períodos - prerramirense, ramirense, influencia mozárabe, arte de repoblación), 3.3 Arquitectura mozárabe (VIII-XI), 3.4 Arquitectura de repoblación) (IX-XI)

· 4 Arquitectura de Al-Ándalus (siglos VIII-XV) (4.1 El Califato de Córdoba (VIII-X), 4.2 Los reinos taifas (XI-XII, 4.3 Almorávides y almohades (XI-XII), 4.4 Arquitectura nazarí del reino de Granada) (XIII-XV)

· 5 Arquitectura mudéjar (siglos XII-XVI) (el mudéjar aragonés – ss XIII – XV)

· 6 Arquitectura románica (siglos X-XI)
· 7 Arquitectura gótica  (siglos XII-XV) (las más tempranas obras del estilo gótico, el gótico levantino y el gótico isabelino, las últimas grandes catedrales góticas)
· 8 Arquitectura del Renacimiento (siglos XV-XVI) (el plateresco, el herreriano)
· 9 Arquitectura barroca  (siglos XVI-XVIII) (el churrigueresco, el rococó)
· 10 Arquitectura colonial (siglos XV-XIII) (El estilo colonial español (XV-XVI), el barroco peruano –(XVII), el churrigueresco mexicano (XVIII)
· 11 Arquitectura neoclásica (sigloXVIII)
· 12 El siglo XIX (12.1 Eclecticismo (finales del s. XIX), 12.2 Historicismo (el neogótico y el neorrománico; el neomudéjar - finales del s. XIX), 12.3 Arquitectura del vidrio y el hierro)
· 13 El siglo XX. (13.1 Modernismo (primer tercio del siglo), 13.2 Arquitectura moderna (los años 30 -70), 13.3 Arquitectura contemporánea (desde los años 70-80), 13.4 Arquitectos españoles famosos del siglo XX)

· 14 En el siglo XXI
· 15 Arquitectura popular
EDAD MEDIA
Arquitectura prerrománica
El término prerrománico se refiere al arte cristiano tras la antigüedad clásica y antes del arte románico. El territorio español tiene una gran variedad en arquitectura prerrománica: alguna de sus ramas, como el arte asturiano, llegaron a un gran nivel de refinamiento para su época y contexto cultural.
· Arquitectura visigoda. Del siglo VI cabe mencionar los restos de la basílica de Cabeza de Griego, en Cuenca. En el siglo siguiente se sigue básicamente la tradición paleocristiana en la arquitectura religiosa. Como edificios más representativos pueden relacionarse los siguientes: Iglesia de San Pedro de la Nave en (Zamora); Iglesia de Santa Comba de Bande (Orense); Iglesia de San Juan Baustista de Baños de Cerrato (Palencia); Ermita de Santa María de Quintanilla de las Viñas (Burgos).
· Arquitectura asturiana. Fue principalmente una arquitectura de la corte y se distinguen cinco etapas. Los primeros dos periodos se incluyen dentro del llamado prerramirense. La iglesia más importante es la de San Julián de los Prados, en Oviedo, con frescos iconográficos interesantes, estrechamente relacionados con las pinturas murales romanas. El tercer periodo, llamado ramirense (de Ramiro I (842–850) y Ordoño I (850–866), es considerado como la culminación de este estilo. En este periodo florecieron la mayoría de las obras maestras de este estilo: los pabellones del palacio del Monte Naranco (Santa María del Naranco y San Miguel de Lillo) y la iglesia de Santa Cristina de Lena. En el cuarto periodo (Alfonso III - 866–910) se detecta la llegada de una fuerte influencia mozárabe a la arquitectura asturiana, expandiéndose el uso del arco de herradura. (Una quinta y última etapa coincide con el traslado de la corte a León, con lo que deja de hablarse propiamente de Reino de Asturias, prefiriéndose el término Reino de León. El prerrománico entra en la fase que puede denominarse arte de repoblación.)
· Arquitectura mozárabe. La arquitectura mozárabe fue llevada a cabo por los mozárabes, cristianos que vivían en la España musulmana desde la invasión árabe (711) hasta finales del siglo XI. y que mantuvieron su personalidad. Un ejemplo de esta arquitectura es la iglesia de Bobastro, un templo rupestre que se encuentra en el lugar conocido como Mesas de Villaverde, en Ardales (Málaga), de la que sólo quedan algunas ruinas. Otro edificio representante de esta arquitectura es la iglesia de Santa María de Melque, situada en las proximidades de La Puebla de Montalbán (Toledo) La ermita de San Baudelio de Berlanga presenta una tipología inédita, ... siendo sustentada su cubierta por un único pilar central con forma de palmera. Tanto dicho pilar como los muros interiores están profusamente decorados con frescos representando escenas de caza y animales exóticos. 

· Arquitectura de repoblación. Entre finales del siglo IX y comienzos del siglo XI se desarrolla en los reinos cristianos del norte la tercera fase del prerrománico, tras el visigodo y el asturiano. Históricamente coincide con la repoblación de la Meseta del Duero y la cabecera del Ebro. Ejemplos de estos templos son los de iglesia de San Cebrián de Mazote (Valladolid), el monasterio de San Miguel de Escalada (León), la iglesia de Santiago de Peñalba de Santiago (León), Iglesia de San Vicente del Valle (Burgos), Iglesia de Santa María de Lebeña (Cantabria), Ermita San Baudelio de Berlanga de Caltojar (Soria), el Monasterio de San Juan de la Peña de Jaca (Huesca), la iglesia prerrománica del Monasterio de Leyre (Navarra), el Monasterio de San Millán de Suso (La Rioja) y otros...
Arquitectura de Al-Ándalus
· El Califato de Córdoba (750 – 1009). Arquitectos, artistas y artesanos llegaron desde oriente para construir ciudades como Medina Azahara, cuyo esplendor no podía ni imaginarse en los reinos europeos contemporáneos. La arquitectura construida en Al-Ándalus bajo los omeyas (la dinastia Omeya de Damasco) evolucionó a partir de la de Damasco, con añadidos estéticos locales: el arco de herradura, distintivo de la arquitectura hispano-árabe, tomado de los visigodos. La construcción más importante de los Omeyas en Córdoba fue la Mezquita de Córdoba, construida en etapas consecutivas por cuatro reyes árabes.

· Los reinos taifas. Con la desaparición del Califato, el territorio se vio dividido en pequeños reinos llamados taifas. En los palacios Los arcos polilobulados fueron multiplicados y adelgazados y todos los elementos califales fueron exagerados. Algunos magníficos ejemplos de la arquitectura taifal han llegado hasta nuestros días, como el Palacio de la Aljafería en Zaragoza.
· Almorávides y almohades. Los almorávides irrumpieron desde el norte de África en Al-Ándalus en 1086 y unificaron los reinos taifas bajo su poder. Desarrollaron su propia arquitectura, pero es muy poco lo que ha sobrevivido, ya que la siguiente invasión, la de los almohades, destruyó prácticamente todos los edificios almorávides importantes, junto con Medina Azahara y otras construcciones califales. La arquitectura almohade es extremadamente sobria y desnuda. Emplearon el ladrillo como principal material de construcción. Prácticamente la única decoración empleada, la sebka, eran rejillas de rombos realizados con ladrillo. (También emplearon la palma como decoración, pero no era más que una simplificación de la más ornamentada palma almorávide.) El elemento mejor conocido de la arquitectura almohade es La Giralda, antiguo minarete de la mezquita de Sevilla. 
· Arquitectura nazarí del reino de Granada. Tras la disolución del imperio almohade, los reinos musulmanes del sur de la Península se reorganizaron y en 1237 se estableció el reino nazarí con capital en Granada. La arquitectura producida por los nazarís fue una de las más ricas del Islam. Los elementos de la ornamentación y estructurales fueron tomados de la arquitectura cordobesa (arcos de herradura), de los almohades (sebka y palma), pero también de creación propia, como los capiteles prismáticos y cilíndricos y arcos de mocárabe. Al contrario que la arquitectura omeya, que empleaba materiales caros e importados para la construcción, los nazarís emplearon sólo materiales humildes: barro, escayola y madera. Sin embargo el resultado estético está lleno de complejidad y es desconcertante para el expectador. La multiplicación de la decoración, el uso sabio de la luz y las sombras y la incorporación del agua a la arquitectura, son algunas de las claves del estilo. También se integró la epigrafía en las paredes de las diferentes habitaciones, con poemas alusivos a la belleza de los espacios. Los palacios de la Alhambra y el Generalife son las construcciones más importantes del periodo.
Arquitectura mudéjar
La arquitectura realizada por los musulmanes que permanecieron en territorio cristiano (y que no se convirtieron) es llamado estilo mudéjar. Se desarrolló principalmente del siglo XII al XVI con fuertes influencias árabes, pero adaptado al gusto de los señores cristianos. El estilo mudéjar es una simbiosis de técnicas y formas de entender la arquitectura, resultado de la convivencia de las culturas musulmana, judía y cristiana. Se suele aceptar que el estilo nace en Sahagún (León).Reino de León Se extendió al resto del , Toledo, uno de los centros más antiguos e importantes, Ávila, Segovia, y más tarde a Andalucía, especialmente a Sevilla y Granada. En Toledo hay que destacar las sinagogas de Santa María la Blanca y El Tránsito, ambas mudéjares pero no cristianas.. También en Sevilla hay que destacar la Casa de Pilatos. 
Un desarrollo especial lo tuvo el mudéjar aragonés, especialmente en Zaragoza y Teruel durante los siglos XIII, XIV y XV, destacándose las torres mudéjares de Teruel. Se caracteriza por el uso del ladrillo como material principal. El carácter geométrico, distintivo de Islam, aparece en las artes accesorias, empleando materiales baratos —azulejo, ladrillo, madera, yeso, metales— trabajados de forma elaborada, destacando el artesonado.
Arquitectura románica
El románico de desarrolló inicialmente en los siglos X y XI. Es un estilo muy primitivo, cuyas características son paredes gruesas, falta de escultura y la presencia de ornamentación rítmica con arcos, tipificada en las iglesias del valle de Bohí (San Clemente de Tahull) y los monasterios de San Pedro de Roda y Santa María de Ripoll. La arquitectura románica plena llegó con la influencia de Cluny a través del Camino de Santiago, que finaliza en la Catedral de Santiago de Compostela. El modelo de románico español del siglo XII era la Catedral de Jaca, con su plano y ábsides característicos de la planta de peregrinación basada en San Sernin de Toulouse y el «ajedrezado» o «taqueado jaqués». Los monasterios siguieron una estructura similar (Santo Domingo de Silos, en Burgos). El arco más utilizados en la arquitectura románica es el arco de medio punto o semicircular. El arco de medio punto, en arquitectura, es el arco que tiene la forma de un semicírculo
De influencia francesa es la magnífica fachada de iglesia de Santo Domingo de Soria y La fachada de Nuestra Señora de Poitiers que representa uno de los mayores logros del románico español. Para Gaya Nuño «...su distribución decorativa es la más rica, la más homogénea y armoniosa de la Península, y no reconoce como más bella ni a la de Ripoll». 

El románico segoviano se caracteriza por sus torres solemnes y por el pórtico de arquerías sobre columnas sencillas o pareadas, que cumplieron una importante función en la vida urbana medieval (San Esteban). (Las catedrales de Zamora, vieja de Salamanca, vieja de Plasencia, así como la Colegiata de Toro, se caracterizan por sus peculiares cimborrios y cúpulas, denominándose habitualmente como grupo de cimborrios del Duero). 

También hay un románico civil (o más bien militar, como las murallas de Ávila y castillos como los de Pedraza o Sepúlveda). 

Arquitectura gótica
El estilo gótico comenzó en España debido a la creciente comunicación e influencia de Europa central y del norte durante el siglo XII. La Catedral de Ávila y la de Cuenca son las más tempranas del estilo gótico. El gótico pleno llega con toda su fuerza a través del Camino de Santiago en el siglo XIII, con la creación de algunas de las más puras catedrales góticas, de influencia francesa: las catedrales de Burgos, León y Toledo.

El arco apuntado (ojival) es uno de los elementos técnicos más característicos de la arquitectura gótica y vino a suceder al arco de medio punto, propio del estilo románico. El arco apuntado, a diferencia del arco de medio punto, es más esbelto y ligero.

 (En la Europa del siglo XII, el arco ojival no sólo supone a un cambio estético que rompe con el clasicismo del arco de medio punto, propio de la arquitectura romana y la románica, sino que además, resulta más eficaz, pues gracias a su verticalidad las presiones laterales son menores que en el arco de medio punto, permitiendo salvar mayores espacios)

Posteriormente al siglo XIII, el estilo se extiende con creativas variantes locales como el gótico levantino y el gótico isabelino. El gótico levantino, que florece en el siglo XIV, siendo sus obras maestras la Catedral de Palma de Mallorca, la Lonja de la Seda de Valencia y la Iglesia de Santa María del Mar de Barcelona. (Guillermo Bofill realizará en la catedral de Gerona un extraordinario atrevimiento al unificar las tres naves de la cabecera en una sola de extraordinaria amplitud.).  

En la Castilla del siglo XV se crea escuela adaptándose a la sensibilidad local. Se sigue trabajando en las últimas grandes catedrales góticas (Sevilla, nueva de Salamanca y Segovia).

Del gótico isabelino (llamado así por coincidir con el reinado de los Reyes Católicos) se destacan sus obras maestras San Juan de los Reyes en Toledo, la Capilla Real de Granada y la Cartuja de Miraflores en Burgos. 
Patrimonio de la Humanidad en España 
(Arquitectura)
	1984
(1994, 2005)
	Catedral de Burgos (Castilla y León), Monasterio y Sitio de El Escorial (Madrid), Alhambra, Generalife y Albaicín de Granada, Centro histórico de Córdoba (Andalucía), Obras de Antoni Gaudí (Cataluña) 

	1985 
(1998, 2007)
	Casco antiguo de Ávila e iglesias extramuros, Casco antiguo y acueducto de Segovia (Castilla y León), Casco antiguo de Santiago de (Compostela (Galicia), Monumentos de Oviedo y el Reino de Asturias

	1986 (2001)
	Arquitectura mudéjar de Aragón, Casco antiguo de Cáceres (Extremadura), Ciudad histórica de Toledo (Castilla-La Mancha)

	1987
1988
	Catedral, Alcázar y Archivo de Indias en Sevilla (Andalucía)

Casco antiguo de Salamanca (Castilla y León)

	1991
	Monasterio de Poblet (Cataluña)

	1993
	Conjunto arqueológico de Mérida (Extremadura), El Camino de Santiago (Aragón, Castilla y León, Galicia, La Rioja y Navarra), Real Monasterio de Santa María de Guadalupe (Extremadura)

	1996
	Ciudad histórica fortificada de Cuenca (Castilla-La Mancha), La Lonja de la Seda de Valencia (Comunidad Valenciana)

	1997
	Las Médulas (Castilla y León), Monasterios de San Millán de Yuso y de Suso (La Rioja), Palacio de la Música Catalana y Hospital de Sant Pau, Barcelona (Cataluña)

	1998
1999
	Universidad y casco histórico de Alcalá de Henares (Madrid)

San Cristóbal de La Laguna (Canarias)

	2000
	Conjunto arqueológico de Tarraco, Iglesias románicas catalanas del Valle de Bohí (Cataluña), Muralla romana de Lugo (Galicia), Palmeral de Elche (Comunidad Valenciana), Yacimiento arqueológico de Atapuerca (Castilla y León)

	2001
2003
	Paisaje cultural de Aranjuez (Madrid)

Conjuntos monumentales renacentistas de Úbeda y Baeza (Andalucía)

	2006
2009
	Puente de Vizcaya (País Vasco)

Torre de Hércules (Galicia),
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1. Introducción
A finales del siglo XVIII ya se había popularizado la expresión «Siglo de Oro», con la que Lope de Vega aludía al suyo propio y que suscitaba la admiración de don Quijote en su famoso discurso sobre la Edad de Oro.

Por Siglo de Oro (la "Edad Dorada") se entiende la época clásica o de apogeo de la cultura española, esencialmente el Renacimiento del siglo XVI y el Barroco del siglo XVII. Ciñéndose a fechas concretas de acontecimientos clave, abarca desde la publicación de la Gramática castellana de Nebrija en 1492 hasta la muerte de Calderón en 1681. (Los siglos XVI y XVII fueron de una extraordinaria riqueza y creatividad en la producción artística no sólo en España sino en otros países europeos. En España y en los Países Bajos, este peróodo de la historia del arte se denomina el Siglo de Oro.)

Es la etapa más fecunda y gloriosa (el periodo más brillante y prolífico) de las Artes y las Letras españolas; años en que el imperio español era conocido en el mundo entero por su dominio imperial y por su producción artística. 
En la segunda mitad del siglo XVI Carlos I estabiliza su Imperio y consolida un Estado Moderno con una Monarquía absoluta. Social y económicamente, España encara una fase de expansión. La plata de los tesoros que se extraen de América, así como la herencia que el Rey acopia en sus manos de reinos de medio Europa favorecen al desarrollo del país. Durante el siglo XVI y parte del XVII España conoció su máximo esplendor (y el comienzo de su ruina). Los imperios de Carlos I y Felipe II se habían extendido por todas las partes del orbe. Sus nombres eran respetados y temidos. (Carlos II el Hechizado, el último de los Austrias, era ya un deshecho humano).

Todas las ciencias y las artes cobraron un impulso extraordinario. Hombres ilustres en las letras, en el arte y en el pensamiento se reunieron para aportar conceptos y formas originales. No se ocuparon ya exclusivamente de temas religiosos y, poco a poco, la literatura y el arte comenzaron a reflejar la sociedad de su tiempo. (La reunión de estos hombres y su obra ha dado origen a la expresión "Siglo de Oro", aunque el lapso de tiempo que duró este auténtico renacimiento español casi alcanzara los doscientos años.) (Cuando la decadencia política era manifiesta y las dificultades sociales y económicas graves, aún continuaba en el campo del pensamiento y del arte el movimiento ascensional que no cesó, prácticamente, hasta el siglo XVIII.) La influencia que este movimiento tuvo en el resto de Europa fue considerable.

2. Literatura
La literatura es la forma más expresiva del espíritu de un pueblo. Jamás se dio en España una riqueza tan grande de obras y de autores como durante este tiempo. 

Una de las características del Siglo de Oro fue la variedad de géneros literarios que se desarrollaron. España produjo en su edad clásica algunas estéticas y géneros literarios característicos que fueron muy influyentes en el desarrollo ulterior de la Literatura Universal: la poesía mística y lírica, con San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jesús; y el teatro con Lope de Vega y Calderón de la Barca. En la narrativa se diferenciaron tres corrientes: la historia de caballería; la anécdota pastoril y la crónica picaresca. El desarrollo de la novela se inicia con La Celestina y culmina con el Quijote de Cervantes. Otros escritores como Quevedo y Gracián extendieron su labor al ensayo, la teoría política o el tratado moral
A pesar de la gran variedad de géneros y de estilos se observa en todos ellos un acendrado fervor religioso y patriótico. La idea de España, cuya unidad se había conseguido en tiempo relativamente muy próximo; el sentido católico, el carácter caballeresco de protección a la mujer y a los débiles, la exaltación de las virtudes, el aprecio al honor, a la palabra empeñada, la lealtad al soberano, etc., fueron compatibles con una soltura de estilo y un naturalismo de expresión que incluso hoy día nos sorprende.

2.1. Prosa

La prosa en el Siglo de Oro ostenta géneros y autores que han pasado a la historia de la literatura universal. 
La conquista de América dio lugar al género de las Crónicas, entre las que podemos encontrar algunas obras maestras, como las de Fray Bartolomé de las Casas. También son espléndidas algunas autobiografías de soldados.

La primera obra maestra fue sin duda La Celestina, pieza teatral y originalísima obra de un desconocido autor y Tragicomedia de Calisto y Melibea de Fernando de Rojas, que marcó para siempre el Realismo en una parte esencial de la literatura española. La riqueza literaria cuenta también con ficciones caballerescas tan maravillosas y fantásticas como los libros de caballerías.
La decadencia del romance y el descrédito en que cayeron pronto los libros de caballería, permitieron la aparición de un género que debía alcanzar gran importancia: la novela. La novela alcanzaría su más alto nivel de universalidad y expresión con Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1609), una de las novelas más importantes de la literatura universal, y otros géneros claramente españoles como el de la novela picaresca 

La novela más cultivada en el Siglo de Oro español fue la picaresca. La novela picaresca tiene entre sus máximas creaciones, obras maestras como el anónimo Lazarillo de Tormes, una sátira anticlerical y descarnada de las ínfulas de nobleza y el sentido de la honra de la clase alta; la Vida del pícaro Guzmán de Alfarache de Mateo Alemán, pesimista reflexión sobre el destino humano; (la Vida del escudero Marcos de Obregón de Vicente Espinel, llena por el contrario de alegría de la vida; El Buscón de Francisco de Quevedo, una obra maestra del humor y del lenguaje conceptista, y la obra de enigmática autoría Estebanillo González, que ofrece una visión espléndida de la decadencia de España en el escenario europeo, y de la Guerra de los Treinta Años). 

El pícaro español es, ante todo, un hombre simpático, alegre y agradable. Su principal defecto es la holgazanería. No le gusta trabajar ni esclavizarse a una obligación determinada. Hijo de una infancia triste y desafortunada, aprendió en la escuela de la vida toda la maldad, y así comete hurtos, miente, falsea, calumnia y llega a ser capaz de todas las bajezas. La picaresca fue un producto de la época. El pícaro español fue el resultado de unos siglos en que era fácil hacerse rico sin trabajar, en que la falsedad, la adulación y el engaño abrían muchas puertas, en que el trabajo era considerado como un mal, y el oro el mejor de los bienes posibles. En El Lazarillo de Tormes vemos a un muchacho que empieza su vida como guía o cicerone de ciegos; luego cambia bruscamente de oficio, sufre los golpes del hambre, del frío y de la miseria, hasta que se redime, se casa y termina de pregonero en Toledo. Es de autor anónimo. En Guzmán de Alfarache, debida a Mateo Alemán (1547-1610), se narra la vida de otro pícaro que conoce el duro banco de las galeras. (Algo parecido le ocurre a Marcos de Obregón, estudiante, soldado y viajero, que escribió Vicente Espinel (1544-1634). En cambio, en El diablo cojuelo, de Luis Vélez de Guevara (1579-1664), el argumento es más original. En él se relata cómo el estudiante Cleofás es arrebatado por los aires por el Diablo Cojuelo, el cual levanta los tejados de las casas para que aquel pueda conocer la vida de la gente. Ninguna de estas obras es comparable a El gran tacaño, llamado también El buscón, de Quevedo, del que se habla más adelante.) 

De la inmortal novela Don Quijote de la Mancha habría que escribir capítulo aparte a causa de la riqueza de los contenidos y cuestiones que plantea y que viene a ser la primera novela polifónica de la literatura europea que Cervantes definió como «escritura desatada» ((la proteica novela polifónica moderna). Después de la Biblia, fue la obra más leída en el mundo y de la que más ediciones se han hecho. Fue traducida a casi todas las lenguas. En la actualidad se calcula que hay unas 1.500 ediciones del Quijote en diversos idiomas.

En su novela Cervantes ridiculizó los libros de caballería que obsesionaban a los lectores de su tiempo. Es muy posible que no se diera cuenta de la trascendencia de lo que escribió porque este libro contiene una riqueza que su propio autor ni llegó a sospechar. La fama que adquirió en su tiempo fue tanta que se cuenta de Felipe III que viendo reír a orillas del Manzanares a un muchacho dijo: "O está loco o ha leído el Quijote". Cervantes tuvo el gran acierto de juntar dos tipos psicológicos inmortales: el asténico e idealista don Quijote, y el pícnico y materialista Sancho. Son dos tipos eternos y por tanto comprensibles en cualquier época y lugar. Sus reacciones y su modo de pensar y producirse los vemos repetidos a menudo a lo largo de nuestra experiencia. El argumento es sencillo. Un hidalgo medio enloquecido por la lectura de libros de caballería decide lanzarse por los caminos del mundo para deshacer entuertos. Alonso Quijano se convierte, de este modo, en Don Quijote de la Mancha, enamorado de una aldeana rústica que él imagina bellísima dama, doña Dulcinea del Toboso. En sus aventuras le acompaña un labriego a quien promete riquezas y gobiernos, Sancho Panza. Las hazañas que corren la pareja son innumerables, pero en ellas no interesa tanto el argumento como el desarrollo de las mismas, los pensamientos que suscitan, el diálogo. En cuanto a la forma, la riqueza lingüística de Cervantes es admirable, y después de casi cuatro siglos de su publicación, eruditos, lexicógrafos, gramáticos y puristas encuentran aún en sus páginas temas de estudio y enseñanzas inapreciables. 

La novela cortesana suministró las obras maestras que constituyen las Novelas ejemplares de Miguel de Cervantes, cada una en sí misma un experimento narrativo; 

La novela pastoril cuenta con obras maestras como las Dianas de Jorge de Montemayor y de Gaspar Gil Polo, o Siglo de Oro en las selvas de Erifile de Bernardo de Balbuena. La novela bizantina cuenta con ejemplos como El peregrino en su patria de Lope de Vega, quien realiza la hazaña de incluir todas sus aventuras en la Península, o el Persiles de Cervantes.
Novela filosófica emparentada con este género es el Criticón, de Baltasar Gracián, alegoría de la vida humana. La prosa doctrinal, en ciernes ensayística, tiene por autores modélicos a Pero Mexía, Luis Zapata, Fray Antonio de Guevara (Epístolas familiares), Fray Luis de León (De los nombres de Cristo), San Juan de la Cruz (Comentarios al Cántico espiritual y otros poemas), Francisco de Quevedo (Marco Bruto y Providencia de Dios) y Diego Saavedra Fajardo (República literaria y Corona gótica).

2.2. Teatro

El teatro es otro género que también alcanzó un gran nivel. La obras dramáticas ya no se pusieron en escena en los alrededores de las iglesias después de la creación de los "corrales de comedias", algunos de los cuales todavía existen, como el de Almagro (Ciudad Real). Juan de Encina, Torres Navarro y Gil Vicente fueron los precursores de Lope de Vega, Tirso de Molina y Calderón de la Barca. Todos los autores dramáticos de Europa acudieron luego al teatro clásico español del Siglo de Oro en busca de argumentos y como una rica almoneda y cantera de temas y estructuras modernas cuyo pulimento les ofrecerá obras de carácter clásico.
Puede citarse como una de las obras maestras representativas del teatro Barroco español la Numancia de Miguel de Cervantes, un sobrio drama heroico nacional.
Lope de Vega (1562-1635) estableció el carácter general del teatro español.

Nació, vivió y murió en Madrid; era ídolo del pueblo de Madrid y de toda España. Era de familia modesta. Estudió en la Universidad de Alcalá. A los doce años escribió su primera comedia. A los 52 años se hizo sacerdote.

El «monstruo de la naturaleza», como lo llamó Cervantes, fue también conocido como «el Fénix de los Ingenios», autor de cerca de 1.500 obras teatrales (sólo se conservan 500), novelas, poemas épicos y narrativos y varias colecciones de poesía lírica profana, religiosa y humorística. Lope destacó como consumado maestro del soneto.
Las comedias de Lope de Vega son de todas clases: históricas, de capa y espada, de temas de caballería, mitológicas, pastoriles, bíblicas.

Su aportación al teatro universal fue principalmente una portentosa imaginación, de la que se aprovecharon sus contemporáneos y sucesores españoles y europeos extrayendo temas, argumentos, motivos y toda suerte de inspiración. Su teatro, polimétrico, rompe con las unidades aristotélicas de acción, lugar y tiempo, y también con la de estilo, mezclando lo trágico con lo cómico. Expuso su peculiar arte dramático en su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609). Flexibilizó las normas clasicistas del aristotelismo para adecuarse a su tiempo y abrió con ello las puertas a la renovación del arte dramático. También creó el molde de la llamada comedia de capa y espada. 

De Lope de Vega destacan, El caballero de Olmedo, drama poético al borde mismo de lo fantástico y lleno de resonancias celestinescas; Peribáñez y el Comendador de Ocaña, antecedente del drama rural español; El perro del hortelano, deliciosa comedia donde una mujer noble juguetea con las intenciones amorosas de su plebeyo secretario, La dama boba, donde el amor perfecciona a los seres que martiriza, y Fuenteovejuna, drama de honor colectivo, entre otras muchas piezas donde siempre hay alguna escena genial.

“Fuenteovejuna” está basada en un hecho histórico. Los habitantes del pueblo “Fuenteovejuna”, que está en la provincia de Córdoba, se rebelaron contra la tiranía del Comendador. En acción revolucionaria el pueblo mata al Comendador. Los Reyes Católicos representan en la comedia la justicia. A la pregunta del representante del rey: ¿Quién mató al Comendador? el pueblo contesta:

- Fuenteovejuna, señor.

- ¿Y quién es Fuenteovejuna?

- Todos a una.

Entre las  obras maestras teatrales de la escena española se encuentran también “El mejor alcalde es el rey”, “La estrella de Sevilla”, “La moza del cántaro”, “La discreta enamorada” y muchas otras.

Junto a él, destacan sus discípulos que quebrantaron como él las unidades aristotélicas de acción, tiempo y lugar: Juan Ruiz de Alarcón y Tirso de Molina. 

Juan Ruiz de Alarcón aportó su gran sentido ético de crítica de los defectos sociales y una gran maestría en la caracterización de los personajes. La verdad sospechosa y Las paredes oyen, de Juan Ruiz de Alarcón, atacan los vicios de la hipocresía y la maledicencia y sirvieron de inspiración para Molière y otros comediógrafos franceses. 

Tirso de Molina (1583 -1648), el creador de “Don Juan”, era un fraile madrilleño. Su verdadero nombre era Gabriel Téllez. Fue el dramaturgo más prolífero después de Lope de Vega. Escribió más de 400 comedias de las cuales sólo se conservan unas 60. Observó profundamente la psicología humana. Se considera que “El condenado por desconfiado” es el mejor drama teológico del mundo. 

Tirso fue maestro en el arte de complicar diabólicamente la trama. Ha dado a la literatura mundial el personaje español más universalmente conocido, Don Juan, en su comedia “El burlador de Sevilla”, escrita en 1630. El tema tiene origen en una vieja leyenda sevillana del convidado de piedra. Ya sido tratado e interpretado de distintas maneras por todas las literaturas. Sobre el tema del donjuán ha escrito Moliére, Merimée, Balzac, Flaubert, Lord Byron, Bernard Show y muchos otros sin olvidar la hermosa ópera de Mozart, ni el popular “Don Juan Tenorio” de Zorilla. 

Pedro Calderón de la Barca (1600 – 1681)

El otro gran dramaturgo áureo en crear una escuela propia fue Pedro Calderón de la Barca; siguió las normas teatrales de Lope de Vega. Nació y vivió en Madrid. Estudió en las Universidades de Alcalá y Salamanca. 

Creó personajes profundos, con preocupaciones filisóficas y religiosas. Sus personajes son fríos razonadores y con frecuencia obsesivos. Su versificación reduce conscientemente el repertorio métrico de Lope de Vega y también el número de escenas, porque las estructuras dramáticas están más cuidadas y tienden a la síntesis; se preocupa también más que Lope por los elementos escenográficos y refunde comedias anteriores, corrigiendo, suprimiendo, añadiendo y perfeccionando. Es un maestro en el arte del razonamiento silogístico y utiliza un lenguaje abstracto, retórico y elaborado que sin embargo supone una vulgarización comprensible del culteranismo; destaca en especial en el auto sacramental, género alegórico que se avenía con sus cualidades y llevó a su perfección, y también en la comedia. 

Calderón ha merecido la inmortalidad por tres creaciones excepcionales: la comedia filosófica «La vida es sueño”, sobre los temas del libre albedrío y el destino, el drama “El alcalde de Zalamea” y la tragedia clásica “El mayor monstruo los celos”, por cuyos versos corre un aliento digno de Shakespeare en “Otelo”.

En la obra “La vida es sueño” el autor plantea el problema del sentido de la vida humana. El protagonista es Segismundo, hijo del rey de Polonia. Lo encarcelaron en una torre, cuando aún era niño, porque un astrólogo había dicho que sería un monstruo. Después de muchos años el rey lo deja en libertad para probar su carácter. Segismundo cree que sueña y se muestra brutal: tira por la ventana a un criado. El rey vuelve a encerrarlo en la torre. Segismundo ya no sabe qué es sueño y qué es realidad. 

En el drama “El alcalde de Zalamea” Pedro Calderón vuelve a llevar a la escena el tema utilizado ya por Lope de Vega: el honor del villano.

De Calderón destacan también obras maestras como El príncipe constante, donde aparece una concepción existencial de la vida; las dos partes de La hija del aire, la gran tragedia de la ambición en la persona de la reina Semíramis; los grandes dramas de honor sobre personajes enloquecidos por los celos, como El médico de su honra o El pintor de su deshonra.
Se habla del “honor calderoniano”. En los dramas de Calderón, esposos, padres y hermanos matan por defender su honor. El honor no se pierde cuando la ofensa es vengada con la sangre. En “El médico de su honra”, por ejemplo, el protagonista, don Gutierre, mata a su esposa inocente sólo porque hay sospechas de su deshonra.
Сultivó asimismo dramas mitológicos como Céfalo y Procris, de los que él mismo sacó la comedia burlesca del mismo título; también, autos sacramentales como El gran teatro del mundo o El gran mercado del mundo que sugestionaron la imaginación de los románticos ingleses y alemanes.

Otro género teatral importante, y a veces descuidado por la crítica, es el entremés, donde mejor y con más objetividad puede estudiarse la sociedad española durante el Siglo de Oro. Se trata de una pieza cómica en un acto, escrita en prosa o verso, que se intercalaba entre la primera y la segunda jornada de las comedias. Corresponde a la farsa europea, y en él destacaron autores como Luis Quiñones de Benavente y Miguel de Cervantes, entre otros.

3. Pintura
Por encima de todos los artistas de España, que encontraron el camino de su propia originalidad, se destacaron El Greco, Zurbarán, Velázquez y Murillo. Diferentes estilos, distintas valoraciones y calidades, pero una característica común: la originalidad dentro de un estilo típicamente español. Éste puede caracterizarse por dos cualidades concretas: el espíritu religioso que informa, si no la obra total, sí la mayoría de la pintura de nuestro Siglo de Oro, y el realismo común a todos ellos. Fueron pintores que plasmaron lo que vieron. Así, se ha llegado a decir que el cuadro que representa al papa Inocencio X, pintado por Velázquez, es el retrato más fiel, despiadado y realista que ha salido de pincel alguno
El siglo XVI produciría uno de los maestros de la pintura española: "El Greco"(1550-1614), que realizó la mayoría de su trabajo en Toledo, donde se conservan muchas de sus pinturas: El expolio (Cristo con sus ropas desgarradas), El martirio de San Mauricio, La resurrección de Cristo y El entierro del conde Orgaz representan un momento decisivo para la pintura española y universal. 

El Greco, llamado realmente Domenico Teotokopulos (Doménikos Theotokopoulus), era natural de Creta, pero muy joven pasó a Venecia, donde se formó artísticamente y luego vino a vivir a España cuando contaba apenas 26 años. Le gustó la ciudad de Toledo, en ella se estableció y en ella murió. Actualmente se conserva la casa que le sirvió de vivienda y estudio, y en Toledo se hallan gran parte de sus obras. El Greco no fue debidamente valorizado hasta el pasado siglo. Su pintura es distinta de cualquier otra y se reconoce con facilidad. Se ha discutido si su estilo era debido a un defecto visual o bien pintaba de este modo porque tal era su deseo, pero en cierta ocasión dijo que la peor cualidad de una figura pintada era la de ser enana, lo cual prueba que pintaba las figuras extremadamente alargadas porque así lo deseaba. La estilización de El Greco sigue una norma que revela con qué cuidado utilizaba este recurso. En El entierro del Conde de Orgaz puede verse la gradación que existe entre los caballeros que rodean al difunto y las figuras de la Santísima Trinidad situadas en lo alto del lienzo. Los primeros casi son de tamaño normal, apenas estilizados, pero a medida que la vista sube hacia la parte superior del cuadro se van afinando los rostros, las manos, los cuerpos y las figuras de la Trinidad muestran un desmesurado predominio de las líneas verticales sobre las horizontales. Los principales lienzos del Greco, aparte del citado, y sus numerosos apóstoles y santos, son El Expolio, San Mauricio, retrato del Cardenal Niño de Guevara, de Covarrubias, etcétera. 

Entre los primeros pintores del siglo XVII que practicaron el realismo figuran Ribalta y Rivera pero este estilo alcanzó su esplendor con Diego de Velázquez (1599-1660), cuyas numerosas obras cuelgan en el Museo del Prado: Las Meninas, La rendición de Breda, La fragua de Vulcano, además de sus famosos retratos de Felipe IV, el príncipe Baltasar Carlos y del conde-duque de Olivares. 

Diego Rodríguez de Silva y Velázquez (1599-1660) fue una de las figuras más notables de la pintura española del Siglo XVII, pintor de complejas composiciones intelectualizadas que ahonda en el misterio de la cruda e intensa luz y la perspectiva aérea. Fue pintor de la corte del rey Felipe II y, por ello, una gran cantidad de sus obras tienen como protagonistas a miembros de la familia real.

Diego Velázquez era sevillano y fue discípulo de Pacheco, que lo admiraba tanto que no dudó en concederle la mano de su hija. Joven aún fue a Madrid, donde pintó un retrato de Felipe IV, tan bien acogido por el soberano que lo admitió en la Corte, donde fue nombrado pintor real. Velázquez no era propiamente un noble ni un caballero que pudiera codearse con la nobleza, pero gozaba del favor del rey. Cuando Rubens visitó España, Velázquez le acompañó, y poco tiempo más tarde consiguió permiso para conocer Italia, donde pintó varios lienzos, entre ellos el retrato del papa Inocencio X del que hemos hablado. Felipe IV, finalmente, le concedió el hábito de Santiago y se cuenta que el soberano, en persona, pintó la roja cruz de caballero en el lienzo de Las Meninas que Velázquez estaba terminando. Su producción es tan extensa como notable. Como pintor de Corte ha dejado numerosos retratos de Felipe IV, infantes y personas de la familia real, sin olvidar al favorito, el conde-duque de Olivares y los bufones y demás tipos que en palacio recibían acogida.

Las Meninas, quizás la mejor de sus obras, es una escena llena de naturalidad en la cual Velázquez ha resuelto numerosos problemas de luz y de atmósfera. Los rostros de los soberanos se reflejan en un espejo, la luz entra por la parte derecha del cuadro y al mismo tiempo se produce un contraluz en la puerta del fondo. Estas dificultades técnicas complacían a Velázquez, que las repite en Las Hilanderas y en otros lienzos. La rendición de Breda o Cuadro de las lanzas ha sido ponderado como exponente de elegancia y armonía, no sólo de colores, sino de formas. Los borrachos es un cuadro simbolista en el que los tipos son auténticos campesinos y hombres de pueblo. La fragua de Vulcano fue pintada después de su viaje a Italia y refleja una clara influencia de Rubens. En Italia pintó algunos paisajes, entre los que destacan el titulado Paisaje de la Villa Médicis, en el que utiliza la técnica de pinceladas sueltas, propia de los impresionistas del siglo XIX. Por esta razón Velázquez fue llamado el primero de los impresionistas. Algunos bodegones y el cuadro Vieja friendo huevos demuestran cómo este pintor, acostumbrado a la vida cortesana, no desdeñaba prestar atención a las pequeñas cosas y tareas de la vida cotidiana. La Venus ante el espejo fue uno de los rarísimos, y quizás el primer desnudo que salió de los pinceles de un artista español. Lo cual no deja de ser extraordinario en una época tan severa.

Francisco Zurbarán (1598-1655), gran pintor de frailes y bodegones, pertenece a la escuela sevillana. Sus modelos preferidos son escenas de convento o temas religiosos. Lo cierto es que Zurbarán gozó de fama en su época, nunca le faltaron los encargos de grandes series pictóricas por parte de diversas órdenes religiosas (Jerónimos, Cartujos: La Cartuja de Jerez, San Pablo el Real, el Monasterio de los Jerónimos de Guadalupe o la Merced de Sevilla.). (La mayor parte de su obra se compone de series dedicadas a mostrar la vida monástica: San Hugo en el refectorio, La misa de fray Pedro de Cabañuelas, El adiós de fray Juan de Carrión a sus hermanos, etc.)

Su estilo es tenebrista, con una dedicación constante, a lo largo de su vida, a la técnica del claroscuro. Es la pintura más parecida a la escultura que existe en esta escuela sevillana. Los libros o los objetos parecen fotografiados y en sus lienzos no hay elementos secundarios, sino que todos están teñidos de un naturalismo que es casi relieve. Una tendencia naturalista típica de la época se aprecia en sus sencillas y táctiles naturalezas muertas (en la actualidad Zurbarán ha sido redescubierto como bodegonista).

Sin embargo, lo más característico de este pintor son sus representaciones de religiosos y santas, a las que viste a la manera de la época, desplegando todas sus cualidades como retratista y ejerciendo un dominio absoluto en rostros y telas (a pesar de la aparente sencillez de su pintura, Zurbarán disfruta con la suntuosidad de las telas). Zurbarán se hace grande en el retrato y en la sencilla representación de la realidad.
Uno de sus mejores cuadros, La visión de San Pedro Nolasco (1628), procedente del sevillano Convento de la Merced, ejemplifica a la perfección el lenguaje de este pintor, de una sencillez a la búsqueda de la realidad concreta de las cosas. Formas dibujadas, distintos tonos de blanco, contrastes entre sombras y luces, cabezas expresivas…en un marco muy sencillo que acoge la representación de un milagro protagonizado por el fundador de la orden.

A esta misma serie pertenece también uno de sus cuadros más perturbadores, la Aparición de San Pedro Apóstol a San Pedro Nolasco, donde el santo aparece representado en una violenta posición en escorzo, boca abajo y envuelto por un halo de luz anaranjada.

Se destaca asimismo es su representación de Santa Catalina (1640), una de las obras más hermosas de este artista, en la que efectúa un espléndido ejercicio de maestría en la ejecución de los paños, en las pinturas de vírgenes niñas, caso de La Virgen niña durmiendo (1635), en su temprano Cristo en la Cruz, que tanta fama le dio, o en el San Serapio ejecutado para la Merced.

Bartolomé Esteban Murillo (1618-1682) fue otro de los grandes pintores españoles del siglo XVII. Fue un sevillano que gozó de holgada posición económica, a pesar de haberse quedado huérfano a los catorce años. Fue un pintor exclusivamente de temas religiosos y murió a consecuencia de haberse caído del andamio donde estaba pintando un retablo en la iglesia de los capuchinos de Cádiz. 

Fue un pintor de moda a quien admiraban frailes y monjas por la delicadeza de sus cuadros. Su colorido es deslumbrante, sus formas redondeadas, barrocas, mas a pesar de su aparatosidad no cae en la escenografía propia de un Rubens. Logró dar a sus obras una gran expresividad que se observa, especialmente, en los rostros de sus imágenes religiosas; también el realismo en las composiciones facilitó una clara comprensión de ellas. Sus Inmaculadas o las Vírgenes con el Niño, rodeadas de nubes, de cielos azules o de angelotes rollizos, respondían al deseo de los fieles que veneraban una imagen de la Madre de Dios o de los santos, idealizada y dotada de una belleza sobrehumana. La Sagrada Familia con el pajarito, Niños de la Concha, que simbolizan el Niño Jesús y San Juan Bautista en la niñez, San Antonio, Santa Isabel, y sus Inmaculadas son sus mejores cuadros. 

La Virgen del Rosario es uno de los mejores ejemplos de su obra. Muchachos comiendo uvas es una pintura dedicada a tenias de la vida cotidiana a los que consagró la última etapa de su producción.

Vocabulario

ceñirse - придерживаться
prolífero – 

prolificativo – плодовитый, плодоносный
encarar – встать напротив, встречаться (сталкиваться лицом к лицу), противостоять

aportar – давать, предоставлять, вносить, приводить (доводы, …)
la anécdota pastoril – история, рассказ (пастушеский)

ensayo – очерк, эссе
ascendrado - безупречный, (чистый, незапятнанный, бескорыстный)

fervor – религиозный пыл, истовость, усердие, жар

exaltación = возвышение, восхваление, прославление

la palabra empeñada –  (верность данному слову?)

empeñar – обещать, брать на себя 

soltura  - непринужденность, изящество
novela picaresca – плутовской роман
descarnado – голый, неприкрытый, неприкрашенный
ínfulas - тщеславие
cicerone – гид (зд. поводырь)
se rendime –

rendimiento – усталость, смирение …

pregonero - глашатай
polifónico – муз. полифонический, многоголосный

polífono - многозвучный

“escritura desatada”
desatado – свободный, легкий (о стиле)

оbsesionar – завладевать, преследовать, вбивать в голову

acierto - меткость, попадание; удача, успех,

asténico - pícnico – астенический  - пикнический (тучный) (о телосложении)

entuertos – оскорбление; ущерб, вред, убыток

suscitar – вызывать, побуждать, порождать
“corrales de comedias” – ист. двор для театральных представлений
precursor – предшествующий, предвестник; предтеча
las unidades aristotélicas
flexibilizar – делать гибким, упругим, эластичным

molde – форма, пример, образец

quebrantar – ломать, разбивать, нарушать, подрывать, ослаблять

los vicios de la hipocresía y la maledicencia – пороки лицемерия (ханжества) и злословия (сплетни, хулы, брани)

trama – сюжет, интрига

el convidado de piedra

versificación – стихосложение , версификация
reducir – уменьшать, сокращать, редуцировать
el repertorio métrico de 
auto – ауто (короткая драма с библейским или аллегорическим сюжетом)

sacramental – священный, сакраментальный и т.д.

vulgarización comprensible del culteranismo – (популяризация, перевод на общедоступный язык)

comedia burlesca – шутовская

libre albedrío – свобода воли, произвол, своеволие, каприз
sugestionar –покорять, очаровывать, восхищать, увлекать; влиять, оказывать влияние

concepción existencial de la vida

entremés – театр. интермедия
plasmar - воплощать 

despiadado – безжалостный, жестокий, бесчеловечный, беспощадный

El expolio - 
expoliar – грабить, обирать 

El martirio de San Mauricio

enano – карликовый. низкорослый
desmesurado - чрезмерный
Las Meninas - фрейлины
Fragua - кузница
ahonda en el misterio de la cruda e intensa luz
crudo – желтоватый, кремовый

codearse – общаться, знаться, водиться

ha sido ponderado como exponente de...
ponderar – превозносить, возвеличивать, восхвалять

pinceladas  sueltas -  легкие (свободные) мазки, штрихи

bodegones - натюрморты

tenebrista
tenebroso – темный, сумрачный. мрачный
claroscuro - светотень 

táctil – осязаемый, тактильный, осязательный

desplegar – выказывать, обнаруживать, демонстрировать

aparente – внешний, кажущийся, ложный, мнимый

suntuosidad – роскошь, пышность. великолепие

violento - неестественный 

perturbador – нарушающий порядок

escorzo - ракурс

holgado – зажиточный. обеспеченный

retablo – алтарное украшение, запрестольный образ

capuchinos – капуцины (монахи) (капуцинские монахи)

deslumbrante - ослепительный

aparatosidad – великолепие, роскошь, пышность
inmaculado – чистый, незапятнанный 

tenia – выступ, гребень
Ejercicios y actividades

1. Traduzca por escrito las siguientes palabras y expresiones del texto:

1. Introducción

ciñéndose a fechas concretas; la etapa más fecunda; el período más prolífero; encara una fase de expansión; por todas las partes del orbe; sus nombres eran temidos; aportaban conceptos;

2. Literatura. Introducción

el desarrollo ulterior; la anécdota pastoril; el ensayo; el tratado moral; un ascendrado fervor; el carácter caballeresco; la exaltación de las virtudes; la palabra empeñada; la lealdad al soberano; soltura de estilo;

2.1. Prosa

el descrédito en que cayeron los libros de caballería; novela picaresca; la novela más cultivada; una sátira descarnada; ínfulas de nobleza; holgazanería; una infancia desafortunada; la adulación y el engaño; guía o cicerone de ciegos; termina de prigonero; novela polifónica; “escritura desatada”; ridiculizó los libros de caballería, obsesionaban a los escritores; tuvo un gran acierto; el asténico y el pícnico; deshacer atuentos; aldeana rústica; los pensamientos que suscitan; novela cortesana; novela pastoril;

2.2. Teatro

“corrales de comedias”; los precursores, las unidades aristotélicas; flexibilizó las normas clasicistas; para adecuarse a su tiempo; el molde de la llamada comedia de capa y espada; 
antecedente del drama rural español; el perro del hortelano; sus discípulos que quebrantaron ...; atacan los vicios de la hipocresía y la maledicencia; el arte de complicar la trama; el convidado de piedra; su versificación reduce conscientemente el repertorio métrico de ...; el auto sacramental; libre albedrío; vulgarización comprensible del culteranismo; la comedia burlesca;  sugestionaron la imaginación de los románticos...; concepción existencial de la vida; entremés; 

3. Pintura

plasmaron lo que vieron; el retrato más fiel, despiadado y realista que ha salido de pincel alguno; El expolio; El martirio de San Mauricio; La resurrección de Cristo; El entierro del conde Orgaz;  la peor cualidad de una figura pintada era la de ser enana; se van afinando los rostros...; un desmesurado predominio de las líneas verticales sobre las horizontales;

Las Meninas; La rendición de Breda; La fragua de Vulcano; que ahonda en el misterio de la cruda e intensa luz y la perspectiva aérea; codearse con la nobleza; ha sido ponderado como exponente de...; la técnica de pinceladas sueltas; 

pintor de frailes y bodegones, su estilo tenebrista, la técnica del claroscuro; sus sencillas y táctiles naturalezas muertas; ha sido redescubierto como bodegonista; desplegando todas sus cualidades; a pesar de la aparente sencillez; disfruta con la suntuosidad de las telas; un milagro protagonizado por el fundador de la orden; en una violenta posición en escorzo; gozó de holgada posición económica; un retablo en la iglesia de los capuchinos; su colorido es deslumbrante, sus formas redondeadas; a pesar de su aparatosidad; sus Inmaculadas o las Vírgenes con el Niño; dedicada a tenias de la vida cotidiana; 

2. Conteste a las preguntas según el contenido del texto.

1. Introducción

1) ¿Qué época de la historia de España se entiende  por el nombre del Siglo de Oro?
2) ¿Qué período abarca el Siglo de Oro en cuanto a las fechas concretas de acontecimientos clave?

(3) ¿En qué otros países este peróodo de la historia del arte se denomina el Siglo de Oro?)

4) ¿Cómo era la situación social y económica en España en el siglo XVI?

5) ¿Cuándo España conoció su máximo esplendor?

6) ¿Qué caracterizaba a los hombres ilustres de aquella época?

2. Literatura
7) ¿Cuál era una de las características principales de la literatura española del Siglo de Oro?

8) ¿Qué géneros literarios se desarrollaron?

9) ¿Qué era característico (se observaba) para todos los estilos literarios?

10) ¿Qué ideas expresaban las obras literarias?

2.1. Prosa

11) ¿Qué género literario apareció con la conquista de América?

12) ¿Cuál fue la primera obra maestra de la literatura del Siglo de Oro?

13) ¿Qué clase de novela fue la más cultivada?

14) ¿Cuáles fueron las obras maestras de la novela picaresca?

15) ¿Cómo era la imagen del pícaro español?

16) ¿Cuál es el argumento de El Lazarillo de Tormes?

17) ¿Qué clase de novela es la inmortal obra de Cervantes Don Quijote de la Mancha?

18) ¿Qué ridiculizó Cervantes en su novela?

19) ¿Qué acierto psicológico tuvo Cervantes en cuanto a los protagonistas de la novela?

20) ¿Cuál es el argumento de la novela?

21) ¿Qué es lo más interesante en el desarrollo del argumento de la novela?

22) ¿Qué obras maestras suministró la novela cortesana?

2.2. Teatro
23) ¿En qué lugar se pusieron en escena las obras dramáticas en el Siglo de Oro?

24) ¿En qué servía de ejemplo el teatro clásico español para todos los autores dramáticos de Europa?

25) ¿A qué géneros literarios pertenecían las obras de Lope de Vega?

26) ¿En qué género se destacó más?

27) ¿Con qué nombres fue conocodo el gran dramaturgo español Lope de Vega?

28) ¿Qué normas teatrales estableció Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo?

29) ¿Cuáles son sus obras más conocidas?

30) ¿Cúal es el argumento de Fuenteovejuna?

31) ¿Por qué obra es famoso Tirso de Molina?
32) ¿Qué escritores de otras literaturas trataron este tema después de Tirso de Molina?
33) ¿Cómo son los personajes de Pedro Calderón de la Barca?

34) ¿Cómo es el estilo de  Calderón?

35) ¿Cuáles son sus obras principales?

36) ¿Cuál es el tema principal de sus obras?

37) ¿De qué se trata en su obra “La vida es sueño?

38) ¿Qué representa el género teatral “entremés”?

3. Pintura

39) ¿Cuál es la característica común de los pintores más destacados del Siglo de Oro?

40) ¿En qué consiste la originalidad de estilo de El Greco?

41) ¿Cómo se realiza este rasgo de su estilo en su famosa obra El entierro del Conde de Orgaz?

42) ¿Qué temas trataba marioritariamente El Greco?

43) ¿Cuáles son las obras más famosas de Velázquez?

44) ¿Quiénes son los personajes en la mayoría de sus obras y por qué?

45) ¿Qué problema pictórico resuelve Velázquez con éxito en su famoso cuadro Las Meninas?

46) ¿Por qué Velázquez fue llamado primero de los impresionistas?

47) ¿En qué se destacó Francisco Zurbarán?
48) ¿En qué sitios llevó a cabo sus principales series?

49) ¿Cómo es su estilo?

50) ¿Cuáles son los mejores cuadros de Zurbarán?

51) ¿Cuáles son los temas principales y las obras más importantes de Murillo?

52) ¿Qué rasgos caracterizan su estilo?
TEMA 7

 La cultura española de la Edad de Plata
Contenido
1. Introducción
2. La literatura en la Edad de Plata: movimientos principales

3. La Edad de Plata de la ciencia española (La Junta para Ampliación de Estudios)
4. La pintura de la Edad de Plata
1. Introduccíón

Al primer tercio del siglo XX (el período del reinado de Alfonso XIII, la dictadura de Primo de Rivera y la Segunda República) se le ha denominado la Edad de Plata de la cultura española por la calidad y el protagonismo de los intelectuales, literatos y artistas del período. Este brillante grupo de intelectuales ha sido tradicionalmente clasificado en generaciones: la del 1898, la de 1914 y, finalmente, la de 1927 (hasta 1936). 

La Institución Libre de Enseñanza, la Junta para Ampliación de Estudios, y otras instituciones ligadas a ella como la Residencia de Estudiantes y el Instituto-Escuela, tuvieron un gran protagonismo en esta eclosión cultural.

Es sorprendente como en un país con una mayoría de analfabetos y con treinta y ocho mil estudiantes universitarios en 1930 se dieron unas generaciones literarias de tan alta calidad.

Tras la generación de 1898, que se mantuvo activa durante todo el período, con Baroja, Azorín, Unamuno, Machado, Valle-Inclán o Maeztu, vendrá la generación de 1914, con intelectuales como Juan Ramón Jiménez, Ortega y Gasset, Pérez de Ayala, Marañón o Gómez de la Serna. Finalmente, en la segunda mitad de los años veinte, empezará a destacar la tercera generación, la de 1927, que alcanzará su plenitud intelectual durante la Segunda República.

La generación de 1927 o de la amistad reunió a una pléyade de poetas irrepetible (excepcional) (Federico García Lorca, Rafael Alberti, Dámaso Alonso, Gerardo Diego, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Luis Cernuda, Vicente Aleixandre, Miguel Hernández,), el más destacado novelista Ramón J. Sénder, el dramaturgo Alejandro Casona, su rival escénico José María Pemán, los fundadores del teatro del absurdo español, Miguel Mihura y Enrique Jardiel Poncela, los ya maduros Jacinto Benavente y Juan Ramón Jiménez (ambos premio Nobel de Literatura).

No sólo la literatura brillará en la Edad de Plata. Junto a hombres de letras, encontramos científicos como Santiago Ramón y Cajal, Premio Nobel de medicina en 1906, y Severo Ochoa (27), filósofos como Ortega y Gasset (14) y María Zambrano (27), el ingeniero Eduardo Torroja (27).
Las artes 
La arquitectura vive en los inicios del nuevo siglo el período de apogeo del modernismo en Barcelona. Doménech y Montaner construye el Palau de la Música Catalana y Antonio Gaudí marca la trama urbana de la ciudad con obras como la Casa Milá, la Casa Batlló y la Sagrada Familia. Mientras con un estilo más convencional, en Madrid se construyen buena parte de los edificios que bordean la Gran Vía, el Palacio de Comunicaciones en la Plaza de Cibeles, y muchos de los palacetes que aún sobreviven en la Castellana y en el barrio de Salamanca.
En la pintura sobre todas las figuras clave en el desarrollo del arte mundial del siglo XX destaca Pablo Picasso, que a lo largo de este primer tercio del siglo evoluciona hasta la creación del cubismo. Junto a Picasso, inician por entonces su carrera pintores geniales como Juan Gris, Joan Miró o Salvador Dalí, y escultores como Pablo Gargallo. Como a menudo ocurre estos artistas de vanguardia eran solo conocidos por una exigua elite social. 

En el cine, destaca la figura de Luis Buñuel, perteneciente a la generación de 1927 y ligado al círculo de García Lorca y Dalí. Sus primeras películas se integran en el movimiento surrealista.

Por último, hay que mencional que este primer tercio del siglo XX es también la época más brillante de la historia de la música española con tales figiras como Isaac Albéniz, Enrique Granados y, sobre todo, Manuel de Falla.

Todos ellos volvieron a hacer pensar en Europa si acaso era cierto que el «genio español» había muerto con Goya (único nombre que se reconocía entre el erial científico y la escasa repercusión de las artes españolas del siglo XIX).

La vida cultural de la Segunda República
Los intelectuales tuvieron un protagonismo especial durante la Segunda República. Muchos de ellos apoyaron expresamente la política reformista del nuevo régimen agrupándose en la Agrupación al Servicio de la República y colaboraron en la acción de extensión cultural del Gobierno republicano-socialista. Algunas compañías teatrales, integradas por actores profesionales y estudiantes, visitaron pueblos apartados del país llevando las principales obras del repertorio teatral español. La más conocida de ellas fue La Barraca, un proyecto personal del poeta García Lorca.

Las Misiones Pedagógicas tuvieron un objetivo similar, la difusión de la cultura entre una población mayoritariamente analfabeta: bibliotecas ambulantes, conferencias, charlas, recitales de poesía, proyecciones de películas, exposiciones con reproducciones de obras del Museo del Prado...

2. La literatura en la Edad de Plata: movimientos principales

En esta Edad de Plata conviven tres generaciones de escritores: 

La generación de fin de siglo está conformada por escritores nacidos en torno a 1870. A pesar de la voluntad común de renovación que une a estos autores, la crítica ha señalado la existencia de dos direcciones estéticas: 

Los modernistas se caracterizan por un marcado rechazo a la realidad en la que viven, especialmente al excesivo materialismo burgués. Esta disconformidad con el mundo presente se expresa literariamente a través de la evasión, una oposición indirecta. Evitan las circunstancias negativas en las que surge su arte y presenta referentes alejados o alternativos: buscan la belleza en las formas y contenidos. De esta manera, los modernistas reaccionaron contra la imitación de la realidad característica del Realismo y defendieron el valor de las impresiones, las sensaciones y lo subjetivo en el arte. Es un movimiento que cultiva esencialmente el género lírico, en verso y en prosa. 

Esta disconformidad se refleja también a través de actitudes como la bohemia o el aislamiento de los autores, que se refugian en su actividad artística, en su «torre de marfil».

Autores como Manuel Machado (1874-1947), Francisco Villaespesa (1877-1936) o Marquina (1879-1946) pueden enmarcarse dentro de esta estética, así como las primeras obras de Antonio Machado (1875-1939), Valle-Inclán (1866-1936) o Juan Ramón Jiménez, poeta de la siguiente generación.

Sin embargo, algunos autores sentirán la necesidad de mostrar esta disconformidad con su tiempo de una forma directa, mediante la oposición y la crítica. Así, un grupo de escritores constituye la llamada generación del 98 (nombre con el que se alude al año del desastre). Generalmente se reconoce como miembros de esa generación a Miguel de Unamuno, Pío Baroja, Ramiro de Maetztu y José Martínez Ruiz «Azorín». Éstos reflexionan en sus obras sobre España y las causas de su decadencia, y ven en la austeridad del paisaje castellano la esencia del alma española. Frente a la evasión modernista, el 98 trata directamente asuntos existenciales, manifiesta una actitud de protesta y se expresa mediante un lenguaje sencillo y claro.

De este modo, el 98 surge como un viraje de la literatura hacia nuevos rumbos estéticos. En este grupo de autores predomina el género narrativo en prosa y el ensayo.

En esta generación se suelen incluir también otros creadores influenciados anteriormente por el Modernismo: Antonio Machado y Valle-Inclán, por ejemplo, presentan obras en las que tratan el tema de España desde una perspectiva próxima a la del 98.

La generación del 14. En la segunda década del siglo XX se dan a conocer distintos autores con una mentalidad más europeísta y más racional. Esos escritores, que se agrupan en torno a la figura del pensador español José Ortega y Gasset, son los novecentistas, que reciben este nombre por su voluntad de superar la estética del siglo anterior (el ochocientos). Sus miembros manifiestan admiración por la generación anterior, pero se distinguen de los noventayochistas por dos rasgos: 

En el plano político, defendían la modernización de España sobre la base de su europeización, frente al casticismo de la generación del 98.

En el plano estético, criticaban la exaltación sentimental y la subjetividad que habían caracterizado a la literatura de fin de siglo, y propugnaban como ideal un arte puro que se desprendiera del subjetivismo 

Estos autores pertenecen a lo que se ha denominado generación del 14. La fecha de 1914 seсala el comienzo de la Primera Guerra Mundial y el momento aproximado en el que la literatura española empieza a sentir el cambio que lleva a cabo un conjunto de autores nacidos en torno a 1880. Entre los escritores de esta generación destacan, además del mencionado ensayista José Ortega y Gasset, Ramón Pérez de Ayala, Gabriel Miró y Juan Ramуn Jiménez. La renovación poética de Juan Ramón Jiménez, impulsor de la poesía pura, será uno de los puntos de referencia más importantes de la literatura posterior.

La generación del 27. En un ambiente dominado por la experimentación artística y la búsqueda de un arte puro, surge en España en la década de los veinte un grupo de poetas unidos por lazos de amistad, que manifiestan su admiración por Juan Ramón Jiménez y muestran intereses literarios y estéticos afines. Se trata de la generación del 27, llamada así por los actos que realizaron en 1927 como homenaje a Luis de Góngora en el tercer centenario de su muerte. 

La generación del 27 creó algunas de las obras más brillantes de la literatura contemporánea, especialmente de la lírica, género que prefirieron la mayor parte de sus componentes. Forman parte de esta generación, entre otros, Federico García Lorca, Rafael Alberti, Luis Cernuda, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego y Vicente Aleixandre.

Aunque estos autores (nacidos en torno a 1898) siguieron trayectorias personales diferentes, todos ellos compartieron un rasgo común: la voluntad de integrar vanguardia y tradición.

3. La Edad de Plata de la ciencia española. La Junta para Ampliación de Estudios.

Asistimos en los primeros decenios del siglo XX a lo que se ha dado en llamar la "Edad de Plata" de la ciencia española. Con ello se quiere manifestar el importante florecimiento de las ciencias en España, en claro contraste con la penuria de tiempos anteriores.

Sus antecedentes inmediatos habría que situarlos en los últimos decenios del siglo XIX, cuando el positivismo y el darwinismo irrumpieron en España. Al calor de la polémica científica provocada por la introducción de las nuevas corrientes se desarrolló un primer renacimiento de la ciencia española, centrado fundamentalmente en las ciencias biológico-médicas. El despegue de la creación científica en España encontró apoyo en el ambiente cultural impulsado desde la Institución Libre de Enseñanza.
El 28 de abril de 1900 se creó el Ministerio de Instrucción Pública y Bellas Artes, como consecuencia de la división del antiguo ministerio de Fomento. El nuevo ministerio se enfrentaba a la labor de proceder a una reforma del sistema educativo que fuera más allá de los diversos ensayos reformistas del siglo XIX, que habían olvidado por completo la dimensión experimental e investigadora de la Universidad.

Con el nuevo siglo la situación desoladora de la ciencia española era enormemente preocupante. Fue en esta situación penosa cuando se creó, en enero de 1907, la Junta para la Ampliación de Estudios e Investigaciones Científicas, dependiente del recientemente creado Ministerio de Instrucción Pública. No puede obviarse la influencia que ejercieron los hombres de la Institución Libre de Enseñanza en su gestación y en los objetivos que perseguía.

El espíritu de renovación que encarnaba la JAE quedaba lastrado por la sempiterna escasez de recursos del Estado, de ahí su centralización en la propia JAE. Mediante la política de becas (la JAE) se trataba de formar a una generación de jóvenes investigadores, fundamentalmente en el extranjero, para que en tiempos posteriores y presupuestariamente más boyantes pudieran volcar sus conocimientos en la Universidad española. La labor de la JAE a lo largo del primer tercio del siglo XX para la renovación de la ciencia española fue trascendental. Baste para ello recordar que durante su existencia hasta 1939 recibió 9.000 solicitudes de beca, para dentro o fuera de España, de las que se concedieron entre dos y tres mil. 

El propio decreto fundacional de la JAE contemplaba también, además de la política de becas, la creación de pequeños centros de actividad investigadora, para optimizar los conocimientos adquiridos por los becarios en el extranjero. Estas actividades quedaron completadas con la creación por José Castillejo del Instituto-Escuela y de las dos Residencias, la de Estudiantes y la de Señoritas.

La JAE aunque dependiente del Ministerio de Instrucción Pública mantuvo un elevado grado de autonomía. El control y planificación de las actividades quedó en manos de las personalidades científicas más relevantes del país. La presidencia fue ocupada por Ramón y Cajal hasta su muerte, al que sustituyó el naturalista Ignacio Bolívar.
La actividad de promoción a la investigación científica de la JAE se concretó esencialmente en la creación del Centro de Estudios Históricos y del Instituto Nacional de Ciencias Físico-Naturales. El primero nació el 18 de marzo de 1910. Su primer presidente fue Menéndez Pidal. Se dividía en varias secciones: filología, arqueología, arte, derecho, estudios medievales, historia, filosofía y estudios árabes e hispanoamericanos.

El Instituto Nacional de Ciencias Físico-Naturales fue coetáneo: vio la luz el 27 de mayo de 1910. Ramón y Cajal fue su primer presidente y el físico Blas Cabrera su secretario. En el nuevo instituto se integraron los centros ya existentes en Madrid como el Museo Nacional de Ciencias Naturales, el Museo de Antropología, el Jardín Botánico, el laboratorio de investigaciones biológicas de Cajal y la Estación biológica de Santander.

El despertar de la Física española 

En 1903 se fundó la Sociedad Española de Fisica y Química, de la que José Echegaray fue elegido presidente. Los objetivos de la nueva sociedad se dirigieron al fomento de la investigación científica en Física y Química.

A comienzos de siglo la física española dejaba bastante que desear respecto del nivel de otros países europeos: se reducía todo lo más a una repetición desde las cátedras de la teoría clásica y la formación, teórica y no experimental. La escasez de laboratorios y la infradotación de medios de los existentes eran otros tantos elementos que coadyuvaban a este panorama desolador. 

La constitución de la Sociedad Española de Física y Química trataba de aunar los escasos esfuerzos para salir de tan deplorable situación. La creación en 1907 de la JAE constituyó el hecho esencial para el despegue de la Física española.

Los trabajos sobre electricidad y magnetismo eran preponderantes. La fundación oficial del Laboratorio de Investigaciones Físicas de la JAE, dirigido por Blas Cabrera, fue fundamental para el desarrollo de la física española. La política de becas al extranjero iniciada con la creación de la JAE permitió establecer los primeros contactos firmes con los centros internacionales de física. Las estancias en el extranjero subvencionadas por la Junta de Ampliación de Estudios permitieron a una reducida nómina de físicos españoles, que constituirían la flor y nata de la Física en Espáña, ponerse en contacto con las nuevas corrientes y problemas de la Física internacional.

La recepción en España de la Teoría de la Relatividad, dado su carácter revolucionario respecto de los fundamentos de la física clásica es un ejemplo del salto cualitativo producido en la Física española durante el primer tercio del siglo XX. Al igual que ocurrió en el resto del mundo, la aceptación de la teoría de la relatividad se generalizó en España entre 1920 y 1923. El cambio, tanto cualitativo como cuantitativo, sucede en noviembre de 1919, cuyo punto máximo se alcanzá con la visita de Einstein a España en 1923. Coincidiendo con esta visita, Blas Cabrera publicaba su libro Principio de relatividad, editado por la Residencia de Estudiantes, una de las mejores exposiciones de la época sobre la teoría de la relatividad. Para Ortega la relatividad "contiene en germen la integridad de una nueva cultura".
4. La pintura de la Edad de Plata
A principios del siglo XX el arte experimentó una profunda transformación a causa de los numerosos cambios que venía conociendo la sociedad. El arte ya no se expresa mediante reglas y tradiciones, sino que el artista dispone de toda su libertad de creación en el momento de realizar su obra. Por esto, el arte es muy diferente de una obra a otra, y a veces resulta difícil de comprender, porque no representa nada conocido, sino algo que está únicamente en la mente del artista.

La pintura española ha sido la gran aportación al arte del siglo XX. Vamos a citar a los tres más conocidos: Pablo Ruiz Picasso, Salvador Dalí y Joan Miró. Los tres han sabido crear una obra original basada en sus experiencias personales como artistas y como ciudadanos.

Pablo Ruiz Picasso (1881 - 1973)

En el siglo XX el nombre de Picasso representa la mayor revolución en la historia de la pintura. El aprendizaje artístico de Picasso se realizó con su padre, profesor de dibujo en la Escuela de Arte y Oficios de Málaga, demostrando desde el niño sus grandes dotes para el arte. Su infancia y primera juventud transcurrieron en Málaga, La Coruña y Barcelona, cuidades por las que pasa su padre como profesor de dibujo. El joven Picasso participó en las actividades intelectuales de Barcelona y conoció a Antonio Gaudí, el arquitecto catalán. El ambiente barcelonés tuvo una influencia decisiva en la formación artística del pintor. Sus primeras obras se exibieron en 1897. Allí se inicia su aproximación al arte de vanguardia y su distanciamiento del academicismo. El furor revolucionario e innovador que se manifiesta en la primera década del siglo lo inquietaba; tuvo que buscar otros horizontes. A los 18 años se fue a París, el gran centro artístico mundial de entonces, la vanguardia cultural del momento.

Período Azul. Es un período que transcurre entre 1901 y 1904, caracterizándose por utilizar el color azul, un color azul frío, ya que es color de la tristeza que aplica a figuras dolientes, con aire de soledad, de abandono o de tragedia, mostrando la vida miserable de sus personajes. Obras de esta época son “La vida”, “La Celestina”.

Período Rosa. En 1904 se establece definitivamente en París. A finales de este año se  produce otro cambio en su manera de pintar: el aire triste y mísero de sus personajes se torna en alegría y ternura. Sus figuras presentan cuerpos ágiles, esbeltos, propios de los artistas de circo que invaden sus cuadros. La luz azul da paso a tonalidades cálidas, predomina el color rosa, destacando sus Maternidades y Arlequines.

Período Cubista. En 1907 Picasso, en este proceso de evolucuión que caracteriza su obra, se inicia en el camino de la más pura racionalidad, con un lenguaje en el que la realidad visual se somete a la norma geométrica y a una gama restringida de colores neutros y equilibrados. El primer cuadro que puede ser llamado cubista fue “Las doncellas de Aviñón” (nombre de un barrio barcelonés) que representa a un grupo de cinco figuras femeninas semidesnudas. El espacio comprimido en el que desenvuelve la escena, los cuerpos sometidos a esquemas geométricos, los horrendos rostros de algunas de las mujeres, representados como máscaras africanas, la figura sentada mostrando al mismo tiempo el rostro, el pecho y las espaldas quebrantaron las normas de la perspectiva renacentista. La obra causó una profunda sensación entre sus amigos, pero Picasso desilusionado por las críticas adversas, arrinconó el cuadro en el taller. Al principio, pocos la comprendían.

No obstante esta obra sería la base del cubismo. Picasso siguió experimentando su hallazgo junto con su buen amigo el pintor Georges Braque. Durante el período 1907 - 1916 se advierten 2 fases: el cubismo analítico (1907-11) y el cubismo sintético (1912-16). Durante la etapa analítica Picasso pinta paisajes (la serie de Horta de Ebro) y algunos retratos. En todas estas obras las figuras aparecen descompuestas en formas geométricas ensambladas, que muestran simultaneamente varios puntos de vista. Algunas obras de esta etapa se quedan en la frontera de la abstracción geométrica. En la etapa del cubismo sintético la técnica del collage ocupa un lugar predominante. Comienza a incorporar en sus cuadros, junto a figuras analíticas, objetos reales tales como recortes del periódico, trozos de cuerda, de rejilla o de madera, partituras, etc., con los que crea una nueva realidad plástica y un nuevo mundo de sensaciones y sugerencias, al tiempo que transmuta objetos cotidianos en elementos estéticos. Un buen ejemplo de bodegones que pinta durante esa fase es “La naturaleza muerta con asiento de rejilla”.

Picasso sigue buscando nuevas ideas y formas y en 1916 inicia su etapa Clásica, durante la cual recupera la figura humana con un trazo fuerte y el color. Parecía que el cubismo había terminado, pero Picasso siguió practicando ese estilo, en alternancia con una figura más realista y tradicional, hasta el final de su vida en 1973.

Así, en 1921, realiza las dos versiones de “Los tres músicos”, en 1923 se adentra en el lenguaje clásico de Rafael y en las formas de la Antigüedad greco-latina, realizando “La flauta de Pan” y el “Arlequín que se contempla en un espejo”; en 1937 se vuelve al cubismo con su obra más famosa: el “Guernica” que le encarga el gobierno de la República Española para decorar su pabellón en la Exposición Universal de París.

En la última etapa se recrea en la interpretación en el lenguaje de cubismo de las obras más famosas de la pintura europea, como sus diversas versiones de “Las Meninas” o “Masacre en Corea”, interpretación actualizada de los fusilamientos del 3 de mayo de Goya.

Trabajó casi toda su vida en Francia. Francia siempre fue para Picasso el lugar de su oficio, pero no le lo puede considerar francés. Volvía a menudo a su tierra natal. Si París dio a Picasso la técnica, España le dio la inspiración y el alma. Sólo un español podría haber pintado un cuadro tan típico del alma española como “El guitarrista viejo”.

Salvador Dalí (1904 -1989)

Dalí había comenzado su formación artística en la Academia de Bellas Artes de Madrid, en contacto con los más destacados miembros de la generación del 27, pues en la Residencia de Estudiantes en la que él se alojaba, tuvo como compañeros a Federico García Lorca y Luis Buñuel, entre otros, con quienes estableció una profunda amistad.

En 1929 se traslada a París con ocasión del rodaje de la película “Un perro andaluz”, cuyo guión escribió en la colaboración con Buñuel, director del rodaje. Allí ambos de unen al grupo surrealista y comienzan a ser dos de sus miembros más destacados. Este mismo año se enamora de Galá que será su musa, madre, amante, confidente y marchante de sus obras, consiguiendo para el artista fama mundial y fortuna.

Su gran formación académica le permite desarrollar una técnica precisa de dibujo academicista mediante el que representa paisajes, personas y objetos con gran fidelidad fotográfica, con un colorido brillante e untensa luminosidad: “fotografías pintadas a mano” llamaba él sus cuadros.

Las mayores diferencias con la pintura tradicional radican en la presencia de algunos objetos y paisajes fantásticos y, especialmente, en las relaciones absurdas, propias del delirio y de lo onírico, que se establecen entre los elementos de sus obras.

Entre las obras más celebradas se encuentran “La miel es más dulce que la sangre”, “La persistencia de la memoria”, “Premonición de la guerra civil” o el retrato de Mae West en el que representa al mismo tiempo dos realidades al convertir las partes del rostro en el mobiliario de un salón. 

“La persistencia de la memoria” es una de las pinturas más típicas y famosas del surrealismo. Lo primero que sugiere este cuadro es una atmósfera de sueño e irrealidad. También se va claramente la obsesión del creador de esta obra por el tiempo: los relojes, elementos artificiales, tienen características extrañas, parecen hechos de una sustancia blanda, casi líquida.

Sus cuadros llenos de fantasmagorías y visiones de pesadillas, lo caracterizan como un artista muy original.

Todos estos cuadros son anteriores a la segunda guerra mundial, pues a partir de entonces es expulsado del grupo surrealista y su pintura busca más el éxito comercial que nuevos horizontes estéticos, con magníficos resultados ante el gran público, como lo demuestran obras tan conocidas como “Leda atómica”, cuya figura principal es su esposa Galá, o “El Cristo de San Juan de la Cruz”. En esta época siente fascinación por el Renacimiento, realizando algunas obras como la “La Cena” a imitación de la obra de Leonardo da Vinci.

Joán Miró (1893 – 1983)

Joán Miró fue pintor catalán de fama mundial al que Breton llamaba “el más surrealista de los surrealistas”. En sus obras el pintor paulatinamente abandona la representación de la realidad, eliminando la profundidad en sus cuadros, y dibujando formas simples, de colores brillantes, elaborando un complejo lenguaje de signos.

Comenzó su creación pictórica como pintor realista, luego surrealista y terminó creando un estilo muy personal de pintura ingenua, llena de humor, de imaginación sin límites y precioso colorido. En su estilo se destacan la combinación del color y la composición de figuras. La figura central de su creación fue el sol.

Pintaba con símbolos que representaban los conceptos de la naturaleza primitiva. Las figuras creadas por Miró podrían representar cualquier cosa; todo dependía del significado que el espectador les quiera dar. A los surrealistas, como Miró, les interesaba el mundo de los sueños, de la fantasía humana.

Joán Miró es el autor de “Interior holandés”, cuadro muy representativo de su obra. Entre sus obras pueden destacarse también “La masía”, “Mujer y pájaros al amanecer”, “Mujer y pájaros a la luz de la luna”, Serie de 24 gouaches, etc.

Vocabulario

eclosión – расцветание, расцвет
convencional – обычный, традиционный 

exiguo – мелкий, незначительный 

erial – незасеянное поле, пустошь, пустынь 

repercusión – отзвук, отклик, отголосок, резонанс 

ambulante – передвижной, бродячий 

recital – литературный концерт, сольный концерт 

evasión – бегство, побег, отрешенность, замкнутость 

marfil – слоновая кость 

austeridad – строгость, суровость 

casticismo – пуризм 

propugnar – защищать, поддерживать, отстаивать 

referencia – ссылка, отсылка; отношение, причастность 

irrumpir – вторгаться, врываться 

penuria – нехватка, недостаток, нужда 

despegue – подъем 

desolador – прил. от desolar (опустошать, разорять, приводить в отчаяние), desolarse (скорбеть, отчаиваться) 

gestación – зарождение, возникновение 

encarnar - воплощать 
lastrar – нагружать балластом 

sempiterno – вечный, непреходящий 

escasez – недостаток, скудость, бедность 

presupuestario – сметный, бюджетный  

boyante – счастливый, процветающий 

trascendental – важный, значительный 

promoción – продвижение 

coetáneo – современный, современник, ровесник
coadyuvar – содействовать, помогать
aunar - объединять
deplorable  - плачевный, жалкий, несчастный, достойный сожаления
preponderante - преобладающий
subvencionar - субсидировать  

germen – зародыш, начало, источник
integridad – целостность, цельность 

doliente - страдающий, скорбный 

restringir - ограничивать 

doncella - девушка 

comprimir - сжимать
horrendo – ужасный, ужасающий
quebrantar – ломать, нарушать 

desilusionado - разочарованный
ensamblar - собирать 

simultaneamente - одновременно
recorte – вырезка 

cuerda - веревка
rejilla – плетеное сидение
sugerencia – намек, подсказка
transmutar – видоизменять, преобразовывать
trazo – линия, штрих
alternancia - чередование
adentrase – углубляться, погружаться 

masacre – массовое истребление, резня. бойня 

fusilamiento - расстрел
confidente – доверенное лицо
delirio – бред, мания, психоз
onírico – относящийся к сновидениям
persistencia – настойчивость, упорство, длительность
premonición – предчувствие, предвестник
pesadilla - кошмар
fascinación – очарование, обольщение, ослепление; 

paulatinamente - постепенно
signo – знак, символ
ingenuo – наивный, бесхитростный, простодушный
masía – ферма, загородный дом, дача
Ejercicios y actividades

1. Traduzca por escrito las siguientes palabras y expresiones del texto.
1. Introduccíón

protagonismo de los intelectuales; tuvieron un gran protagonismo; eclosión cultural; una pléyade de poetas irrepetible (excepcional); el período de apogeo del modernismo; marca la trama urbana; un estilo más convencional; los edificios que bordean la Gran Vía; figuras clave; una exigua elite social; el erial científico;  la escasa repercusiónde; tuvieron un protagonismo especial; apoyaron expresamente; la acción de extensión cultural; pueblos apartados; una población mayoritariamente analfabeta; bibliotecas ambulantes; recitales de poesía;

2. La literatura en la Edad de Plata: movimientos principales

rechazo a la realidad; disconformidad con el mundo presente; se expresa literariamente a través de la evasión; enmarcarse dentro de esta estética; se alude al año del desastre; la austeridad del paisaje; el casticismo de la generación del 98; propugnaban como ideal un arte puro que se desprendiera del subjetivismo; impulsor de la poesía pura; uno de los puntos de referencia; intereses afines;

3. La Edad de Plata de la ciencia española. La Junta para Ampliación de Estudios.

la penuria de tiempos ancestrales; irrumpieron en España; despegue de la creación científica; el antiguo ministerio de Fomento; se enfrentaba a la labor de proceder a una reforma; ensayos reformistas; la situación desoladora; quedaba lastrado por la sempiterna escasez de recursos; presupuestariamente más boyantes; volcar sus conocimientos; la renovación ... fue trascendental; los conocimientos adquiridos por los becarios; los ensayos docentes; a pesar de los avatares políticos; promoción a la investigación científica; fue coetáneo;

El despertar de la Física española 

dejaba bastante que desear; se reducía todo lo más; infradotación de medios de los existentes; coadyuvaban a este panorama desolador; aunar los escasos esfuerzos; para salir de tan deplorable situación; eran preponderantes; una reducida nómina; la flor y nata de la Física en Espáña; "contiene en germen la integridad de una nueva cultura".

4. La pintura de la Edad de Plata

ha sido la gran aportación; el furor revolucionario; figuras dolientes, con aire de soledad; propios de los artistas de circo; invaden sus cuadros; “Las doncellas de Aviñón”; el espacio comprimido en el que desenvuelve la escena; sometidos a esquemas geométricos; los horrendos rostros; descompuestas en formas geométricas ensambladas; recortes del periódico, trozos de cuerda, de rejilla; sugerencias; se recrea en la interpretación en el lenguaje de cubismo de las obras más famosas de la pintura europeaM los fusilamientos del 3 de mayo de Goya; le dio la inspiración; con ocasión del rodaje de la película; confidente y marchante de sus obras; consiguiendo fama mundial y fortuna; una técnica precisa de dibujo academicista; con gran fidelidad fotográfica; propias del delirio y de lo onírico; “La persistencia de la memoria”, “Premonición de la guerra civil”; “La persistencia de la memoria”; la obsesión del creador por el tiempo; parecen hechos de una sustancia blanda; visiones de pesadillas; siente fascinación por el Renacimiento; paulatinamente abandona la representación de la realidad; eliminando la profundidad en sus cuadros; elaborando un complejo lenguaje de signos; llena de humor, de imaginación sin límites.

2. Conteste a las preguntas según el contenido del texto.
1. Introduccíón

1) ¿Por qué al primer tercio del siglo XX se le ha denominado la Edad de Plata de la cultura española?

2) ¿ Cómo ha sido tradicionalmente clasificado el grupo de intelectuales de la Edad de Plata?

3) ¿ Qué instituciones desempeñaron un papel importante en esta eclosión cultural?

4) ¿Cuáles son los representantes de las primeras dos generaciones de la Edad de Plata?

5) ¿En qué géneros literarios se destacó la generación de 1927 y cuáles eran sus representantes?

(6) ¿Por qué la generación de 1927 se denomina la de la amistad?)

7) ¿Qué científicos brillaron en la Edad de Plata?

8) ¿Qué estilo arquitectónico se desarrolló en Barcelona y cuáles fueron sus representantes?

9) ¿Qué edificios fueron construidos en Madrid en el primer tercio del siglo XX?

10) ¿Cuáles fueron las figuras clave de la pintura y escultura española de aquella época?

11) ¿En qué movimiento se integran las primeras películas del cineasta Luis Buñuel?

12) ¿Qué estilo arquitectónico se desarrolló en Barcelona y cuáles fueron sus representantes?

(13) ¿Qué edificios fueron construidos en Madrid en aquella época?)

14) ¿Qué famosos músicos españoles desarrollaron su actividad creadora en los inicios del siglo XX?

15) ¿Cómo colaboraron los intelectuales con el gobierno republicano?

16) ¿Cuál fue el objetivo de las Misiones Pedagógicas?

2. La literatura en la Edad de Plata: movimientos principales

17) ¿Cuáles fueron las direcciones estéticas en la literatura de la generación de fin de siglo? 

18) ¿Qué rasgo caracterizaba a los modernistas  y cómo se expresaba literariamente o através de su actitud?

19) ¿Qué género cultivaban?

20) ¿Qué rumbos estéticos manifistaban los miembros de la llamada “generación del 98”(los noventayochistas)?

21) ¿Cúales fueron sus representantes y qué género desarrollaban?

22) ¿Por qué rasgos se distinguía la generación del 14 (los novecentistas)?

23) ¿En torno a qué figura se agrupaban?

24) ¿Cómo podemos caracterizar la generación del 27?

25) ¿Qué género prefirieron la mayor parte de sus componentes y cuál fue su rasgo común?

3. La Edad de Plata de la ciencia española. La Junta para Ampliación de Estudios
26) ¿Cuándo se desarrolló el primer renacimiento de la ciencia española y en qué ciencias se centraba fundamentalmente (¿por qué?)?

27) ¿Cuándo y en qué situación fue creada la Junta para la Ampliación de Estudios e Investigaciones Científicas?

28) ¿En qué direcciones se desarrolló la labor de la JAE para la renovación de la ciencia española?

29) ¿Qué centros de actividad investigadora y de enseñanza fueron creados por la JAE?

30) ¿Cómo se planificaban las actividades de la JAE?

31) ¿Qué secciones tenía el Centro de Estudios Históricos y quién fue su primer presidente?

32) ¿Qué centros se integraron en el Instituto Nacional de Ciencias Físico-Naturales y quién fue su primer presidente?
El despertar de la Física española 

33) ¿Cuál fue el objetivo de la Sociedad Española de Fisica y Química fundada en 1903 bajo la presidencia de José Echegaray?

34) ¿Por qué a comienzos de siglo la física española dejaba bastante que desear respecto del nivel de otros países europeos?

35) ¿Qué trabajos eran preponderantes en la física española?

36) ¿Qué hechos fueron fundamentales para el desarrollo de la física española?

37) ¿Qué hecho sirvió de salto cualitativo producido en la Física española?¿Cuándo se produjo?
4. La pintura de la Edad de Plata

38) ¿Qué profunda transformación experimentó el arte a principios del siglo XX a causa de los numerosos cambios la sociedad?

39) ¿Qué influencia ejerció el ambiente barcelonés en la formación artística del joven Picasso?
40) ¿Por qué se caracteriza el Período Azul de su creación?

41) ¿Qué cambio se produjo en su manera de pintar durante su Período Rosa?

42) ¿Qué lenguaje pictórico caracteriza su Período Cubista?

43) ¿Cuál es su primera obra cubista y qué representa?

44) ¿Qué fases se advierten en su Período Cubista y en qué se diferencian?

45) ¿Cuáles son los ejemplos de su etapa Clásica?

46) ¿En qué estilo fue realizado su cuadro “Guernica”?

